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అభివందనములు 
శోశోితర కళాకారుల, సాంస్కృతిక లలల తదితర కఖా 
హృదయులైన మి తుల అకాంయోభ్యర్థనల కనుగుణంగా నన్ను 
ఆం;ధ|సజేశ్‌ శాసన మండలి! రాష్ట్ర గవర్నరు నామినేట్‌ చేసి 
నారు. ఈ “గొరవముి కళలకు ముఖ్యముగా సంగీత, నృత్య, 
నాటక కళలకు చేసిన గొరవముగా చేను శావిస్తున్నాను ఈ 
సందర్భమున మన రావ గవర్నరునకు, ముఖ్యమం తికిని అభ్య 
రలు, అభివందనలు అందజేసిన అభిమానులకు, కళాకారులకు, 
కభా సలస్థఆకు నా మనః పూర్వక ధన్యవాదములు కోలు 
కొంటున్నాను వివిధ కళల పురో భిన్భృస్టికి నా సాయిశ కులా 
ఇాసనమంవలి ద్యారా కృషి చేయగలనని సోమో యిస్తున్నా కు, 
ఇట్లు, 
పసల సూర్యచందరావు 
సంపాదకుడు, 
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అధ్యతులు 


శ్రీ వసల సూ 


సభ్యులు 


శ్రీ రాళ్ల పల్లి ఆనంతకృన్ణళర్మ 
(శ్రీ పోతుకూచి సొంబశివరావు 


సంపాదకవర్గం : 


శ్రీ శ్రీపాద సో మేశ్వరరావు 


డొ, పి, 


ఆర్‌. అప్పారావు 


సూర్య చం[దరావు 


జ 


మట ట్‌ బట న్స క ఖ్యాతి నరం. 
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సంపాదకీయం. | oD ఫల 

DY పా క్రీ | 8 202 నోరి వాగభూషణం 
eee ముత్వాలు: మన నాట్య సంవద శ శ పి కే అదార, 

కళా భ్యువయ పరిణామములు 12 ఠథతి రూసనగుడీ నారాయణరావు 

లలిత కళల ఉర్చ్త్తి 5 పరమావధి 19 నక శంకర (్రీరామారావు 


'అపూర్వ రాగములు: పున్నాగవరాళి కడి 3.6 నూకల చిన నఠ్యవారయణ, 


హిందూస్థానీ ఘళశానాలు, 24 6 ఏ9. ఆర్‌, శొత్తి p= 


= జ 


వ్‌ కిభదుని ఆశ్చర్య చరాడామణి 0 వెల్లండ ita 


రతయ న దము తీ Sa యల్లాప్రగడ wr 
es ఏలే స ల వెంకట వారాయణ శర్మ 


 శేపావీ, రతి అఫెక దేవళ్ల నత్యనారాయణ '- 
నాటక నటనానుభవము (dB న ఎన్‌, పెదసూర్యవారాయణ 


స్వీయ సాహీత్యం $96 ఏంజమూరి ' 


వరదరాజ అయ్యంగార్‌ ల 


80 
చారానాహీని 88 
అలీతో 
8 


ఆశాడవికా శార్యకలాపాలు 





సంగీత. రత్నాకరము (అనువాడకూ) 1 ౪౪ 





1808వ రోజు 
కీదెవి _సొడక్షన్స్‌ 


వారి 


రవూ 
నందయు 


శిష్యులకధ 


యమాయ 











రచన; సదాశివ బవ్మాం, దర్శకత్వం: సి, పుల్నయ్య సంగీతం; ఘంటసాల నిర్మాత: తోట సుబ్బారావు 
చాయాగ్రహణం: సి, నాగేశ్వరరావు, కళః వాలి, నృత్యం: వెంపటి, మేకప్‌: పీతొందరొం, సురేస్‌: రమేష్‌, 
కూర్చు: బి, గోపాలరావు, దుసులు: బి. నారాయజమూ రి, సిబ్సు: డి, రాధాకృషమూ రి, 
ఆణజతీ తీ ధ్ర లి అనీ 
అసోసియేట్‌డ్రై రెక్టర్‌: BL. N. ఆచార్య, నిర్మాణ నిర్వహణ: చిట్టూరి గాంధి 
: ళో శ 
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SIV YIN 


joe టాకీస్‌, హైదరాబాదు 








ణి 


| స్యూపూర్దా థియేటర్‌, ఏజయనగరము 
| (శ్రీరామా టాకీస్‌, విజయవాడ 
పద్మనాభ పిర్భర్‌ ప్యాలెస్‌, కాకినాడ 
ఢ్రీకృష్ణా పిక్చరి ప్యాలెస్‌, రాజమం డ్రి 
మారుతి టాకీస్‌, భీమవరం 
 దుర్గామహాల్‌ , మచిలీపట్నం : 
1 లీలామహల్‌, అమలాపురం 

! షామహల్‌, ఏలూరు 

| శేషమహల్‌, గుంటూరు 
వినాయఠకసినిమా, వెల్లూరు 
పొయిబాదాటాకీస్‌, కర్నూలు 
మివర్వాపిక్చిర్‌ హౌస్‌, బెంగుళారు 
ఆలంకౌార్‌ టాకీస్‌, తెనాలి 
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ఒక టచేశానికికాని, వ్యక్షికికాని సక్రమ 
మైన రీతిలో గుర్తింపు జరిగినదంశే, నిజ 
ముగా వాటి న్న త్యాన్ని చాటుతుంది * 
అందులోనూ ఆ గుర్తింపు శేీవలము భౌతిక 


saws వాటి సాంస్కృతిక, 

త్చికోన్నతులను పురస్కరించుకొని 
కలీ. న అనేది చాల అపూర్వ విషయము. 
ఇట్టి ఆదర్శ చర్య-గుర్తి ంచు వ్యక్కులయొక్క- 
సవాదయతళేమిాదను _ వారి సాంస్కృతిక 
దృక్పథము మీదను _ కళా సంసర్లమునందిన 
వృాదయ పరిణామము మోొదను “ఆధారపడి 
ఉంటుంది. మే మెన్నో పర్యాయములు 
(వాన్తున్నాము, కళా సంపదవలన పరి 
పుష్టముకాని మానవ హృదయము, సక్రమ 
రచన వరంగమలోను సాధించజాలదని. 
బుకౌశలమగప కళల్ళాచరణా (పొవీణ్యము 
కళా సంస్కారము నందిన వ్యకి శీ సుసా 
ధ్యము. 


తాశు చేబట్లిన, తినకు జన్మాంతర వాసన 
వలన లభించిన, బేశ కల్యాణ కారకములగు 
అధికార చాధ్యతలవలన, 
నిరంతర కార్య భారమున కృంగక నిత్య 
నూతనోత్సావామునలయిం౦చచు భాగ్య మొక 


థి 
వెలుపలకు విరియ, వాటి 


ల నిత్య ర | 
సీ! నమై. జీవ శకి కి చైతన్య శకిన్‌ 
దంచు dg వ్వ ణు అరక 


సంపాదకియుం. 


మొనమగు వాదయము తపన, కోప, 
అహాంకార విషయముల మరచి సిరతనంది. 
వాసనాత్త్సకమగు ఈ జీవిత నిర్భవాణలొ, 
ఎచ్చటో ఆంతరాంత రాళముల' మరుగువడీన 
(పకృతి నితములగు వాంతి (కును గుణములు 
ప్రసన్న వ్లావనున 
తాను ధన్యుడగును. వ స 


కాలము అనంత మయినది, అవిభాజన 
మైనది. అస్లు కాలాంతర్హత నిత్య సత్య పదా 
రము అనంత రాయముగ, అనవ జ 
శీలుగుచుజేయుండుట గమనార్హ్యము, 


“సత్యం, నీవు, సుందరరి* సొందర్య్యో 
చీతముగు సత్వము శకి వంతమగు శాశ్వత 
తత్గము. దీనిని ఏ విరుర అనుర- శకులు 
నశింప జేయజాలవు. దీని తేత్వము మూనహం 
త వ రవాస్యము. (ప్రకృతియందు 
మరుగుపడియున్న సళ్యముం ఇట్టి సత్యము 


వలన జీవరాసి జనించుట ._ మనీట _ లయిరి 


చుట జరుగుచున్నది. నాడాత్మశమగు ఈ 
సృష్టి, లయాళ్మకమగు ఉనికి (మనుగడ, 


. వృత్యాత్శకమగు (వస్తానసులు, ఈ సత్యము 
,..వైననే ఆధార పడియుండుట 'తెలిసీకొన దగి, 
కళా వృాదయునకు మాత్రమే లభించుననుట_ 
సత్యదూరము కాదు. వ కళా (శవణ, మనన... 
సందర్శనమున; చీకాకు నందిన, డోలాయ 


లో అంత. 
. భసా { 


(వవరమానమగు స్ప 


న. 


( 


మున గాక గోచరము కాదు, లభ్యము కాదు 
కళా వసాదిత ఆనందానుభూతి వలన 
సంస్కారము నలవరించుకొన్న మృదుల 
వృాదయము నిత్య నూతన వైలక్యు భావ 
సంవూర్ష్మమె నిరంతరము (శేమాన్యితములగు 
సంఘ శేయస్సాధనలె న శా ర్యా చరణ 
మున'నే లక్ష్మ మె యుందును, (వేమ సాధన 
వలన లభ్యము కానిది యో సృష్టి (కమ 
ములో లేదు, ఉండజాలదు. వ కేశా రసా 
సాదన మున ేమోక్సత్సి కల్లుకో ఆ కళో 
న్నలికి దోహదము నొసస కొంకు జనించుట 
పూర్వ పుణ్య ఫలము. ఐహిక సుఖానంద 
మున లభించు ఆనందమును నుణికయుగ 
భావించి, కళాజనిక శాశ్గ తానందకు: ను 
కా)రకు జేయు జీవి, నిత్య యావ్వనుడై పీఠ 
వంతుడై, సృష్టిని శాశించగల సామర్థ్యము 
నంది శాశ్వితుడగును. సరమ కల్యాణ గుణ 

తములగు కళలు, ఆరాధ్యములుః 
ఆరాధ్యముల నారాధించు ధీ విశేషము 
(ప్రశంసా పాత్రము కాగలదు. ద్రైవికము 
లగు రాజయోాగములు, సంస్కృతవంతము 
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ట్ట ఇకో ఉనికి కలకలం మకు. ఓ.క్రరతేకూ 
సంపాదించుకొని సర్వాత్మ వన్నీ నం... బందు 
టో సందియము లేదు, 


వళి మణకేన 
వివిధములగు పరిశామముల నందు జే శ 
సంపద, సంస్కృతీపఠుల వాస సృ్మముల భద్రత 
నందుట తగు రమణీయమును _ మంజుల 
మును -సౌందర్య శోభితమును అగు కళా 

క ఈ సమయమున _ ఈ వాతావరణ 
మున_ఇకి అఖండమష ఆదరణ, గౌరవము 
రాష్ట మున సంగీత నృత్య నాటక క భోద్లర 
ణకు, సేవకు సర్వ కళాకారుల చే నియమితు 
లెన మా సంపాదకులకు రాష) ఛాసన 
మండలిలో ప్రాతినిధ్య పరముగ 
లభించుట ముదావహముం ఈ స త్కియా 
నిర్వహణ చాధ్యులగు, త్‌ గవర్నరు 
(శ్రీ పట్టం థాను విస, ము ఖ్య మంతి 
శీ కాసు _బ్రహ్మానందరెడ్డిగారు సదా వండ 
నియులు, వారకి మా నాట్య కళద్వా రా, 
రాష్ట్ర కళాకారులు సర్వులు అభివందన 
ములు చెప్పుకొను చున్నారు, 


« నహీిజ్ఞానేన సదృశం పవిత్ర మిహ విద్యతే, 


తత్స్వయం యోగ సంసిద్ధః శాలేనాళ్శని విందతి. ౫ 








సంగీతము అనగా సవ 
నంగీతము బాగుగా గానము శజీయట, ఈ 
బాగు ఎంత ?' శకువులను మేపుళొనుచు 
యాదవకు ర్రడు నొక్కాక్కంస్పుడు వాయిగా 
మంచి" శారీరముణో * కులాసాగా పొడు 


చూదును. అది విన సొంపుగా నుండును, 
అలాగే ఒక్కొక్క యానాది బాలిక (వీధి 
భాగవతముల నాడువారు) లేక యే భిషముక 
ఇాలుడో ఎంతో పోాయిగొల్చు పాటలను 
ఎచటనో విన్న వి, - కరీ రసాయనముగా 
పడును, 'ఆంతమా గ్రముశే నది సమ్యక్‌ గీత 
మగునా? మనకు (పస్తుతము ఆశుభవములో 
నుండు నాటకములలోని కొంతమంది పాత్ర 
భారులు ఒక్కక్క పద్యమును ఉచ్చ 
సాయిలో గుక్క తిస్పకుండా అంతులేని 


చిరశాలతో గిరగిర గిరగిర శారీర సౌష్టవ 


నుతో [తిప్పి ఎంతో. (బ్రహ్మండముగా 


చప్పట్లు చరచువరక పొడెదరు. కాని 


ఏీదోనొక్ల రాగములో మొదలు'వెట్టి అంత్య 
నుయ్యేలోపుగా ఒకటి, "రెండు అన్య, రాగ 
ముఖలోోికి దిగి, ఎచటకు . వచ్చి ఆగినది 
తెలియదు... వన నేమి? వినుటకు హాయిగా 


నటనే: పాట 'పొడినొడు! అని చాల: 





గయల ఇల 






గనుక ఈ ws శక్‌ 


ణే టీక. 
అంటే “సామ'జేదోది సంగతం” సంజాత: 
'విళోసువాః; 


నిగమో త్తమ. సాయ! ఖే. 

సారం? "అన్నటుల కేదములలో . ను శు 

మైన సామవేద సారం: సంగీతేముసీ. ' యు 
చున్నది. వేదాధ్యయనము చేయు" 'జపుడు 

ఉచ త్త అశదా త _త్త స్వరితే ప్రత్యయము: Vv 
కొన్ని నాదనియమముల . ననుసరించి ఉచ్చ, 

సమ, నీచ, దీర్ణస స్వగమ లచే (క్రనుము తప్ప 
కుండా, నిర్ణయించిన వీధమును, గురు 
ముఖతా, సంతల జెప్పించుకొని తజ్యాశా. 
నేర్యవలసినదిం ' ఇందు నిర్రేకించిన నికి. 
భిన్నముగా అపస్యరములతో నుచ్చరించి 
నచో అందుకు శివ. కౌరవాధి: నరకము అని." 
కేదము శౌసించినదిం అలాగే: ఎ వేదములో. 
నుద్భవించి, ఉ స వేద మె న. .గాంధర్య. 
"వేదము అనగా. సంగీతమును (శ్రమను డస్సి, . 
గాన మొనర్చినచో జైని ఛీర్కొ-నబడిన 
శిక్షనే పొందునని నంగీతిశా వ్ర్రము. తెలియ 
జేయుచన్నదడి, అందువలన దీనిని ఉపాసించ. . 


సించవలెను. 


|. 


కం 'నవరిన రుపా సించిరి! ర! భృంగిజచేక. 


. నపుడు కట్టుబాట్లకు అ లోని. న్‌ అభ్య 
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త్త 


మి) గశచాది మహో మహులు ఉసాొ 
సించిరి. స ప్ప స్వరములు వాటి భేదములతో 
గాడిన రాగములను, వాటి వివరములను 


బాగుగా నెరిగి, చి త్రశుద్దితో ఈశ్వరార్చణ 


ముగా నాదోపాసన జేయువారికి ఆ సప్ప 
సగర జేవతలు సర్య దేవతలు అమృత ఫల 
ముల నిక్తు రని దెలియుచున్న ది* 

అది భ క్రివినా సన్నాాగ్గము ేదుం ఇ-నటి 
భ కిని గూడ మిళితిము చేయాలి. మిళిత 
మేమి? అవే ప్రథానముం అనగా చిత్త 
యేకా(గత నలవర్చుకోవాలిం సంగీతా 
ఛ్యాసము వలన అలవడేది ఏకాగతే గనుక 
భ క్రియోగం ద్యారా చిత్తవృత్తి విరోధము 
“మోక్ష కారణ సామ(గ్యాం భక్తి "జీవ 
గరీయసి' అన్నటుల ఈ నంగీతోపాసన 


పౌపీ కేవలము ముకి యని తేటపడు 
శ జ 


చున్నది. 


సామాన్యముగా ఈ సంగీతము జగన్మో 
హనమైన విద్య, మోాదుమిక్కి-లి కళ, కళ 
యనగానే సర్వులను, చేతనములనే గాక, 
అశేతనముల సైత మాకర్షించు సత్తా కలది, 
క్రీకృన్ల పరమాత్మ మూరళీగాన మునర్చి 
నపుడు మోడులు సయితము చిగిర్చినవే 
యని వినలేదా! భ క హనుమాన్‌ గుండ 
(కీయ రాగ మాలపీంచినపుక్తు కొండ బండ 
రాయి కరిగి సరై |దవించినదని వినమే! 
అశక్చరాస్తాన గాయకుడు తాన్‌ సేన్‌ దీపక 
రాగమాలపీంప | పమిదంగా తెలముచే తడికి 
యుంచిన వత్తి తానంతటది వెలిగి జ్యోతియె 
(వకాశించ లేదా! అలాగే అ౦౮దరను 
ఆకర్షించు స్వభావము నవరసభరిత మైన ఈ 


సంగీతక భకు.గలదనుట నిర్వివాదాంశ ముం నం. 


ళ్‌ వం వేదా? 


సంగీతోపానన (ప్రా ప్రీ 


వేదము ఒకచో నిట్లు చెల్పుచున్నది, 
ఉత్రస్నాత్‌ గాయంతగ్‌. యః కామయంతే 
శాముకా యేనగ్‌:-శ్రీ = భవంతి. . యా వి 
సౌరుకులను' (కొంచెము 
నస్సు మె తనిదైన వారిని ఇంకా నీ లం 
eee శాదను కోండి) కొందరు కోరి 


ఆకరి సారు, 
శ టి 


బలవాన్‌ ఇం దియ (గామా 
విద్యాం సమపికర్గ లి, న. 
జ్ఞాన సంపన్ను లెన మహా విద్వాంసులు 
కూడా (అపి) ఇం|దియలోలురై పతితమగుట 
కలదు కనుక వ జితేంద్రియులో తప్ప సర 
సామాన్యముగా చాలమంది ఇందుకు గుక్రియె 
మోవ. పాపీకి తారకమైన సంగీతమును 
యిలా దిగజారిన సాయికి దెచ్చి సతితులై 
పతనమాకతారు. గ్‌ క ఇటుల జారిపోకుండా 
వ్‌ పూర్వజన్మ సుకృత లేకమువల్లనో సంగీత 
కళ నుపాసించుదామనే తలంపు గలిగి, 
దానిని నేక పరమోత్కృన్టమైన యే పరమో 


* వధి గలదో దానిని అందు కోవ'లెను గాని 


అన్యము గాదు* 

ము క్తి పొందిన సంగీత |త్రిమూార్తులిందు 
లకు తార్కాణము, వారి కీ రనలే మనకు 
సామ్నుము. శారణజను లె నారద, చిదంబర, 
సంగీత స్వాములను గురువులుగా బడస్స, 
ఎవరి రచన వారిదిగా; ఆచందతౌరార్క-ము 
నిలబడే ఆధునిక సంగీతనె లుల సృష్టించి, 
వారివారి యిష్ట్రదై వముల 'వసన్నుల శేసీకాని 
అన్యోన్య నీంఛామణల గావించి, అొజరా 
మరములై న కీ రనలద్యా రా తెరకమార్తమూ 
ప్రసాదించి, అంత్యకాల లలన దినముల. 
చెలి (బ హై్మోశ్యమంది ము కిం, జెందిరిళ్లూ ౪, 
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క 4 సుంచి 7వ తేదీవరకు విజయనగరంలో జరిగిన నృక్యోత్సవానికి అధ్యక్షతవహించిన శ్రీ చింతా కృష్ణ మూర్తిగారి 
“భరత కళాప్రశారో వికునవంకో అకాడమీ అవ్య పేలు 
ఎడమ 


శ్రీ పసల సూర్యచదం(దరావుగారు సత్కంరిస్తున దృశ్యం 
* స్వక్కస ఉన్నవారు ఉక్సవం జాయింట్‌ కన్వీనర్‌ శ్రీ డి. వై. సంపత్‌కుమార్‌ 
నృత్యోళ్సవానికి 4ఐ తేదీన రాష్ట్ర మంత్రివర్యులు శ్రీ ఎం, ఆర్‌, అసప్పారావుగాప 
నృత్య పోటీలసు తిలకించారు. (పేకకులలో ముందువరుసివావ ఎడమ నుంచి కుడికి: 


(ప్రారంభోత్సవం జరిపారు. ఆనంక 
రాజేశ్వర్‌, శ) పసల ఘూార్యచ౦ ద్రరావు, &) ఎం, ఆర్‌. అప్పారావు 


శ్రీమతి సుమతీకౌళల్‌ , శ్రీమతి షావ 
. (శ్రీ పెద్దింటి రామస్వామి 
టి 








మరుగుపడిన ముత్యాలు: 


మన నాట్యసంపద 


(ప్రాచీనులగు మన పూద్వలు సంగీత నృత్యాది 
లలితకకలయందు మహో విజ్ఞాసమును ఆర్జించి, శాము 
ఆర్జించిన విజ్ఞానమును కళాభిమానులకు . సులభముగ 
తెలియునటుల జేసి, పండితపామరాది జనసామాన్యు 
లను ఉ గ్రేజనంతులుగ జేయుటకు అప్పటి కౌలాను 
సారముగ పగటి వేషములు, తోలు బొమ్మలాటలు 
కీలుబొమ్మలాటలు, బుట్టటొమ్మలాటలు మొదలుగాగల 
అనేక విధములగు వినోద (క్రీడలను నాట్యకళకు 
అంకితములగునటుల చేసిరి, పామరా 
దుల సహితము రంజింపజేయు సీ (క్రీడలు ఆరాధించు 
టకు అనేక కుటుంబములవారు ఆంధ్ర దేశములో 


పండిత 


ఆంకిత మెరి. వారిలో కూచిపూడి (బాహ్మణకుటు౦బ 
ములవారు అనేకులు, (పత్యేకము పగటి వేషములందు 
అంచెడేసిన చేతులు. కాగా (కీరామపరము జంగమ 
వారు (పసిద్ధులని చెస్పవచ్చుమ. గొల్ల భాగవతులు 
గూడ అనేకులు పగటివేషములతో తమ జీవితములు 
గడుపుచుండెడివారు. | 


. లు] అభ 
నాట్యం భిన్న రుచర్జనస్య 
బహుధా ప్యేకం సమారాధనమ్‌"” 


అని భరతుడు నాట్యశాస్త్రములో చెప్పినటులుగ 
సామాన్య (పజానీకమగు ఆదాలగోపాలమునకు 
సులభముగ ఆర్థమగుట కొరకు చాల సులభమగు 
శైలిలో పగటివేషములందలి రచనలు లిఖించబడినవి. 
కొని కొన్ని కొన్ని తావులలో కఠిన పదములుగూడ 


సి, ఆర్‌. ఆచార్య 


మాతృకియగు సంశస్కృృల భాషలో లివించబడినవి, 
శివపురాణములకు సంబంధించిన అంశములు, విష్ణు 
పురాణ సందర్భములు, బోన్యరసనపూరిత ములు , ఆర్ధ 


చం|దికలు, నిందాస్తుతులు, చమత్కార బొంధవ్య 


"ములు, చాటువులుగూడ అనేకములు గలవు. భిన్న 


భిన్న అభిరుచులుగల (పజానీకమును ఒకే అభిప్రా 
యము లోనికి తెచ్చునదియు. అమాయకులకు విజ్ఞాన 
మును కలుగ జేయునదియు సర్వమానవ సమానత్వము 
జేసి తీర్చిదిద్దగలిగినిదియు నాట్యకళయే. లలితకళల 
యందు ముఖ్యమైసదని చెప్పవచ్చును. అందులకే 
భరతుడు 

“సమస్త విద్యలు, ధర్మములు, సీతి, విజ్ఞానము, 
శిల్ప సంపదలతో కూడిన చేద విద్య |పదర్శనా 
యోగ్య మగునటుల రచించబడినచే నాట్యకళ” అని 
చెప్పెను. 

సాతానివై ష్షవులు ధసుర్మాసము (సంక్రాంత్రి 
పండుగ దినములలో నంబి, నాంచారమ్మ పేషములు 
ధరించి భగవన్నామస్మరణ సలుపుచు గాన నృత్య 
ములు సలుపుచుండుటయేగాక; మానవ జన్మమును 
గ్రీమహోనిషహువుయొక్క- దశావతారాత్మకముగ జేసి 
గాన నృత్యాదులు సలుపుట వైష్ణవ వేషమగు పగటి 
వేషముల యందు (పసిద్ధము. సాతానివారి కుటుంబ 
సంవత్సరము 
సంక్రాంథికి ఏధులవెంట, ఇంటింటికి వచ్చి ఈ రీతిగ 
సలిపి సంకాంతి పండుగ దినములలో సంభావనలు 


ములు సం|పదాయముగ (పతి 
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సంస్థానములలో సన్మానములు వొంగుచుండెడివారు, 
కాల|కమ మన్‌ Se సా నములు సన్నగిల్లి న ఏం 
కళాధినానములేని (ప్రజలు ఆదరించ రై ర. ఆశ 
యించి అర్థించినసు ఆను]గవాము సొందలేని నిద్య 
దరిద్రుల: కళాకారులగు దరిద్రనారానుణుల నాశ 
యించి | పజాదవణమునకు సరా మైసది. సం కాంతికి 
సాఠానులు గాన నృఠత్యముల సలుపు మానవ జీవిత 
దశావతార కీర్తనము: __ 


రాగను.... కేదార. 


చ॥ పొలకడలిలోని వటపత్రశాయి 
తూగుటుయ్యలరొో 
కమలములనునోలు నీ కాలు సీతులను 


సు బాలవె నావా! 
రలు 


అల్లనల్లన కదుపు మత్స్యాదతారా॥ 
బోర్లాపరుండి 

ముసి ముసి నవ్వుల మై మె పులకరించి 
భూమండలము బరువు మోయు గీతిగను 
క లిమాయలసు మోయు కమఠావతారా॥ 


ముత్యాలతొ చ్రైలో 


సిలాలుగారు నీ నిండుచందురు మోము 
పెకెతి వసుంధరను ధరించు బాల 
Ge pa.) 

దూగాడు పాపాయి గుమ్మాలు దాటకే 


కరచాలముల సలుపు నరసింహదాల 


తప్పటడుగుల గొలుచు చిట్టి వామనబాల 
చిటిపొటి యలుకల రామ ధార్గవరామ 
విద్యలను ఇర్చి సంసారారణ్యముసి దిరిగి 
రాజ్య మేలిన (శ్రీరామభూపాల,. 


ఆవి యీ రీతిగ యింకను చాలా చరణములు గలవు 
పరమాత్మలో సుండి ఆణు రూపముగ (పకృతిలో 
(వవేశించి పరనూత్మయొక్క దళావతారముల వలె 
'మానవశరీరములో నున్న జీవుదు జీవితమును అనుభ 


(పొలుట కరార్మము. (పామచు తల "ఏ 
౯ మ 


నాట్యకళ 


వించి ఎట్టకేలకు పరమాత్మలో జేరుటయే ఇందలి 


అంతరారము. 
థి 


నెలలోపు శిశువు కాలు చేతులు కదలించుట 
మత్స్యము, వోక్షపడి కాలుసేతులు కదిపి నేలపై 
కెత్తి ముఖ 
మును నేలకు పెకి కదల్చుట పరాహాము= గుమ్మ 
ముల వరకు (పాకి చేతులతో గుమ్మ ములు పట్టుకొని 
నిలబడుట నరసింహము. బుడిబుడి నడకల బుదుతొడు 
నామనము. విద్యాభ్యాస దశ (శ్రీరామ, వివాహము 
చేసికొని సంసార బాంధవ్యములు నడుపుట కృష్ణ; 
యుపక రక్తములో ఆవేశము, ఇచ్చా విశేషములో 
అనురాగము బలమ.  జీవితమునందలి కవ్ష సుఖ 
ములు అనుభవించి తుదకు జ్ఞానమును ఆర్జించుటి 
బుద్ద, కలి ఆంతముగా అనుభవించు నిర్యాణము 
మోక్ష ప్రాప్తి అను సీజీవిత పరమార్థమును గూర్చి 

రించి ఉపదేశించునదే నంబి, నాంచారమ్మ వేద 
ములు. దీనిని రచియించినవారు సింహాచల సంస్థాన 
పండితులు ముడుంబ నరసింహాచార్యులుగారుం 
సుమారు నూట ఎనుబది సంవత్సరముల పూర్వము 
వారు. జంగమ భాగవతులు, సాతానులు గూడ 
వారి శిష్యులై పగటి పీషములపలన జీవించెడివారుం 
ఇందలి అంశము వై ష్ప్షవమకాభిమానము,. ఆందులకే 
“వె కుంఠం రంగమందిరంో ఆని (పారంభించబడ్‌; 


నాంచారమ్మ: దాసోహం స్వామీ! పెరుదూక్లయ్యవారు 
తమరు ' వేషములకేనా? లేక యదార్థముగ 
స్వాములవారా? 


పెరు! అట్లా ఎట్లా నాంచారు? శంఖు చ[కములూ 
ధరించిన "తీ మహావిష్ణువువలె చ|క్రాంకీత 
ములు కాబడి పన్నిద్దరాళ్వారులవలె ద్వాదశ 
ఊర్థ పపు రడముల ధరించి, “ విష్ణో అలంకార 
[పియః” అని చెప్పినటుల పూలమాలలు 
ధరించి ఆవార్యులమైతిమిం 


నున నాట్యసంప్రద 


నాంచా? ఆకారములు ధరించినంత మాతమున మడి 
గటుకొని ఆచార్యులమనిపించుకొనిన మాత 
మున ఆచార్యులెట్లా అయ్యారు? మీలోనే 
గాక పరమాత్మ అందరిలోను అణగియున్నా 
డని కలిసికొని, “రులను తనవల జూచి, 
పరి దుఃఖము తన దుఃఖముగా అనుభవించు 
(పహ్లాదుని భక్తికల వారే శ్రీవై ష్టవులు గదాః 
వారే రామానుజ దాసులు... అని మానవ 
పరమావధి రహస్యమును బోధించును, ఈ 
యంశము గొల్లభామ కలాపమును దోలి 
యున్నది. గొల్లభామ కలాపము శి వము. 


ఇది ప షవముం 
ఓ. ది 
నాంచారమ్మ (పవేశ దరువు: 
రాగము = నాడనామ్మక్రియ 
ప. వెషవులె తే శరణు వేడెదను 
ఊరు కు 
విష్ణ విలానము తెలుపరయా॥ 
ఆ, ప. తిరుమణి తిరుచూర్హపు ఊర్థ్వ్వపు౧(డ్రషుల 
మేలుగ దిద్దిన విషమాయ ఆననేమొ 
ee 
వివరముగ తెలుపరయా। 
మాకది తెలుపరయా॥ 


చ. రామానుజయను నాల్లక్షరములు 
వేదాక్షరములు గావా 
ఆత్మలోన పరమాత్మను తలఅపుచు 
విధి విలాసముల ఆనందములలో 
శ్రీరంగని ధ్యానము తక్క-ట ధిమికిట 
ధిక్కూట తోమవి తాండవ నృత్యము గాదాః 
పగటి భాగవతుల తరువాత అంశము చమత్కార 


సంభాషణములతో గూడిన అఆప్పంభొట్లు పాఠ, 
దీనిలో సోమిదేవమ్మ సోమయాజులు (ప్రవేశించుదురు. 


| 


ఇదికేవలము్యహాస్యపూరితమైన సంభాషణములతో 
నిండియున్నది. దీనిని గుడిపూడి జంగమువారు, 
గొల్లభాగవతులు ఏలూరు శివారు పగటి భాగవతులు 
(పదర్శించెడివారు -- 


సోమయాబి:. 
సోమి ఆంఛ 
ఏమి? ఆంఛ! 
అప్పంభొబ్లు వస్తారష కయ్య = సం౦ంభావసకి 
పోసారషయ్య పొల్లి చారెడు' నిండ 
నేయి వేసారషరయ్య.॥ 
“సుతే సోమిదేవి?ొ 
“మి సోమయాన?” 
“యజ్ఞానికి ఆన్ని సిద్దం చేశావా?” 
సోమచేవి; తమ యజ్ఞానికి తిధి వార నక్షతాలు, 
జాలక మార్ర్తాండాలు, వస్తుసందారాలు, యజ 
గ జ గె జే 
విధానం నలపియ్యండయ్యా, సోమయాజులు 
గొరు। 
సోమయాజి: ఆలాగై శే సోమి, తిధి వారాలు నిగటో 
4 మ్మ 
మరచిపోయాను గాని జ్ఞాపకం ఉన్నంత 
మటుకు చెపుతాను విను, 
నిన్న ఆదివారం, కులానికి [బాహ్మణవారం 
వచ్చిమిరపకాయకా౨ం, వులయ్యయాయవారం 
గుడిచుట్టు (పాకారం, గుళ్లో లింగాకారం 
(బ్రహ్మచారి (గ్రహచారం 
ఇవాళ శనిపటిన వారం, వర్యం తెలవారు 
౧ టి జ ™ 
రూమిన చెంబెడు నీళ్ళతో తెల్లగా వెళ్ళిపోతుంది. 
జారకమారాండం: 
అజాత 
వృశ్చికం పిడకలలో వున్నది 
తుల కొత్త సుబ్బయ్య కొట్లో హెచ్చుతగ్గులు 
మిథునం దంపతులై పడకగదిలో వున్నారు 
కన్య రాజాగారి పూలతోటలో వున్నది, 


8 


యజ్ఞ నంబారం: 
సనసకాయంత మెతుకులను బానెడు 
పప్పుతో కలిపి లోపలకు వెశే ముద్దే గాని 
ధా 3 
బయటకు వచ్చే ముద లీదు. 
ది 
యజముః 
శ 
పిభారాయనముః పీపేసుకొని కూర్చోండి 
పూలంగట్లో పూలు సమర్పయామి 
కొత్వాలు కొట్లోని బట్టలు సమర్పయామి 
ఆఖరుకు ఉళక్కి. నై వేద్యం సదముకృయామిం 
అని సకల జన ఆహాదకిరమగు హాన్య నటనము 
సోమిదేవమ్మ సోమయాజులగార్ల పగటి వేషము. 


జానేపదవాసుల సింగి, సింగడు హాస్యము: 


సింగడు: చింత చిగురు సొబగుదాన 
కొమ్మిపూల కొప్పుదాన 
తమ్మి రేకుల కమ్మలదాన 
నమ్మకమ్మగ యేడ- బోతీవే? 
సీ కొప్పులనిండ విప్పపూవుల 
దండలెక గ్రారీవే? 


ఓ ఒయ్యారిదాన వంటి నిండ 
గంధ మెక్కడీ దే? 


సింగి: సీ జాడ తెలియక చెలికొడ 
నడియాసల మెదుక బోతే 
కొమ్మ కొమ్మకు కొంగు తగిరి 
గు త్తిపూలతొ కొప్పునిండె 
నేరమెంచి నన్ను వంచకురా 
ఓ ముసలి మొగడ 
పూల గంధము మేను నిందెనురాః 
“ఇక జంగమచేపకచేషము పలనాటి నల, ,'మరాజూ 
కాలమునాటిది. పీక తై నము ఏజ్యంభించిన రోజు 


న. 
సో టక క 


లలో గురు సిద్ధలింగముగారిచే రచించ బిడి శివరా|తి 
పర్వ దినములలో పలనాడు సీకువాసులచే నరసారావు 
పేట (పభువులచే ఆదరింపబడి నంద్యాల, గురజాల, 
వినుకొండ మొదలగు తావులలో 4వరా(త్రి ఉత్సవము 
లందు శివాలయములలోను, వీధులలోను (పదర్శిష్తూ 
వచ్చిరి, 


సాంబిశివా: మహాదేవః దేవాః 


ఉమయాదివ్య నుమంగళ విగహోః 

ఆలింగిత వామాంగ విభో! 

యుణు రక రుం తిణి యుణుత కిటతక 

శబ్దయిర్నటసి మహానటభో! 

ధరికిట కిటతక . ధిరికిట కిటతక 
తాండవ ఏనోది! 


మేకిట యొంతరి _ యొణకిణ యొంతరి 
నందివాహనా నాగభూషణ॥ 

గుబ గుబ పొగలతొ గరళము రాగా 

గళ గళమనవి కంఠరిబుస నిలిపిన 
సాంబశివా। మహాదేవ దేవాః 


అని శంఖములు తప్పెటలు వాయించుచు, వీర 
భద శరభలు నడిపి వారి శివభ కిని (పకటించు 
కొనెడివారు, 


చమత్కారము యదార్థము కూడి తదుపరి వేషము 
గొల్లవేషము . పగటి 'వేషములందలి గొల్లవేష 
రచనలు కొన్నిచోట్ల అచ్చ తెలుగు పదములు మరి 
కొన్నిచోట్ల దేశి తెలుగు అక్కడక్కడ సంస్కృత 
సిద్ధాంత ములు గలవు. గొల్లల పుట్టుక, గొల్లల 
యందలి జాతులు వివరింపబడినవి. : ఏ కులమువారు 
ఆ కులమే గొప్పదని చెప్పుకొనుటలో విశేషము 
లేదనియు అన్ని కులములకు కర్త సరమాత్శయైన 
శ్రీకృష్ణమూ ర్డీ జన్మించిన కలముగనుక (యోడ్రవ 
గొల్ల కులమే 'గొప్పదవియు ఇతరుల చేకి నీరు' 


మన నాట్యసంవీట్‌ 

(తాగని చతుర్వర్లములవారు గొల్లలు, పాలు మజ్జిగ 
లలో నీరు కలిపిన (తాగుదురనియు, అందువలన 
అ(గజన్ములై న బ్రాహ్మణులు గూడ గొల్లవారి చేతి 
మజ్జిగ (తాగుచున్నారు గనుక అన్ని మతములు, 
కులములకం"టె గొల్లకుల మే గొప్పదనిన యదార్థ 
వాదమును, అన్ని కులములకు కర్త వాసుదేవుడే 
గనుక మతముల కొరకు మనము తగువులాడ 
కూడదను నీతిని పండిత పొమర రంజకమగునటుల 
యాదవకులములో జన్మించిన భాగవతుల యాదన 
దాసు రచించెను. దీనిని పాలగూడెము( ఏలూరువద్ద్ర 
పగటిశేషగాం(డు, సున్నపు వీరయ్యగారు (19 వ 
శతాబ్దము మధ్యకాలమునాటివారు వారి శిష్యులు 
పారంపర్యముగ (పదర్శించుచు వచ్చిరి. 


హరి హరీ నారాయణ ఆదినారాయణ 
- కరుణించి మమ్మేలు కమలలోచనుడః 

దేవతలు దానవులు పాలవెల్లిని తలున 

నవనీతమును దెచ్చు నళినాక్షదేవ। 


అ అయ్యవారు (తీపురాసుల సంహారానికి వెళుతూ 
వుండగా రథసీల విరిగి తెల్లబోయి కూర్చున్నాడయా, 
ఆ సమయములో నేను (పొద్దునే లేచి, నామముంచు 
కొని, చద్దితిని, ముంత బుజాన బెట్టుకొని చల్లో! 
యమ్మ చల అనుచుండగా ఆ గొలోరి పిలా: ఇలా 

ల ౧ ne) 
రాః అని పిలిచాడు. 


మాః అని వెళ్లాను అప్పుడు చలవచేసే మజ్జిగ 
ఇమ్మని తాగి, సంతోషించి, శంఖం పూరించి, 
ఆ కంఖమువలె మజ్జిగ ఎప్పుడూ తెల్లగ వుండాలని 
దీవించి, శంఖము బహుమతి యిచ్చి మళ్లా రథసీల 
బిగించుకొని వెళ్లాడు, 
(బహ్మదేముడే న్‌ మా మజ్జిగ (తాగాడు, ఇక 
మా పుట్టపూర్వో తరాలు: | 


(ప్రపంచా న్ని న జేసిన 


- వామాక్షి రేవల్లె వాడలో మేకు 
“తామర శంత కి అఈనరి యుండుదుచు 
ane 


మా కులంబునను (శ్రీ మధుసూదనుండు 
శ్రీకృవ్లుడై పుట్టి చెన్నాందె గనుక 
సర మేళశ్వరుడు గొల్ల పరమేషి గొల 

॥ aU బా ™ 
సొదిరి ధర్మజుడు నరునుడును గొల 

జ mm 

కిన్నర గంధర్వ గీర్వాణ యక్ష 
పన్నగ ముఖ్యులు పలుగొల్లవారు 


ఆని యీ విధంబున పర మేళ్వరుడు, పర[దబహై 
సూర్యాది దేవతలు, అర్జునాదులు గొల్లవారైన 


కారణ మేమం'పే ._. 
సరగుహరి యైన కృష్ణుని బావన గనుక 
నతని నాభిని నుదయించు సుతుడు గనుక 
సందె యందలి విష్ణుత్వ మొందె గనుక 
మరియు కృష్తునిచెల్లెలి మగడు గనుక 


ఆ అయ్యవారు ఇవన్నియు ఇలా వుండగా 
ఏ కులమువారై తేనేమి. ఆండరికి 


ఫలస్య కారణం పుష్పం 
ఫలం పుష్ప వినాశకం 
జ్రానన్య కారణం కక 
జానం కర్మ వినాథకం॥ 
శ 


ఆని చెస్పిన విధముగ చెట్టునకు మొగ్గలు ఫో చి, 
ఆ మొగ్గలు చక్కటి పువ్పములుగా పుష్పించి, 
ఆ పుష్పములే పసికాయలై సంతట పుష్పములు రాలి 
పోయి కాయలు ఫలించును. అదే విధముగ మానవ 
జీవితమనెడు మహా వృక్షమునకు, కర్మలచే సంక 
మించిన కష్ట సుఖములు అనుభవించిన పిమ్ముట 
జ్ఞానోదయము కలిగి సంసారేచ్భయను పుష్పములు 
రాలిపోయి వె వై రాగ్య మేర్చడును. దానివలన ఇచ్చా 
విశేషములు న నశించిపోయి పరమాత్మరో కలియ వ, 
(పపంచ మంతయు గొల్లమయమని హీళక స 
గొల్లెత “జ్ఞాన్‌ నోదయము వలస. కర్మ చాళన వ ను 
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గనుక వెళ్టిగొల్లలని చెప్పబడే గొల్లవారేగాక జ్ఞానము 
లేని ఏకులజులై నను వెల్లివా రేననియు జ్ఞానము 
కలిగిన గొల్లలై న ఉ _త్రమజాతి వారనియు చెప్పును. 


పాములవాని బషము, నాగిని నృత్యములు గూడ 
పగటిచెషములలో (ప్రసిద్ధములు. వీనిలో ఆంజా 
వూరును పరపాలించిన విజయరాఘవుని ఆస్థానములో 
(పదర్శించుచు వచ్చిన పాముల ఆటలలో గూడిన 
(పదబంధ నృత్యము ఉలూపి = అర్జునుల నాట్యము 
దీనిలో పాములను కష్టుమం(త్రమిలు. పాము కాటు 
నకు వై ద్యములు, పానులలొని జాతులు గూడ 
వివరింపబడినవి. 


ఉలూపి = అర్జున 
శబ్దము; 
భళి భిక భళిర = భళి భళిర 
(శ విజయరాఘవ భళిఠర 
రూపమున మన్నథుడ వేర 
శారదాపీళ సంస్థాపక భళిభళిర 
దాన రాధేయ = రాజ బహుద్దర్‌ 


శభాష్‌ = సలాం 


హే మాధవీ లకక రాజ పుత్రియెన ఉలూపి ఆను 
వాగిని మిసమిసలాడు మేనితో, పట్లుపీతాంబరముల 
కాంతితో నాగకన్య నృత్యము సలుపువిధ మెట్టిదనిన, 


నాగ దిగరాః నాగన్నా దిగరా 
ముదముతో రేపల్లె ముద్దుల నాగా 
వాగా దిగరా 
దరువు; 


ఉవిడ వచ్చెసు . ఉలూపి వచ్చెను 
చర చరమని . ఘన ఘనమని 


నాట్యకళ. 


సుర సుర యరుగులు తడబడ 
సర సరమని, సరసుని వెదకుచు 


అర్జునునితో (కీడలనాడు ఉలూపి = తనపాముల 
జతి, అందు అపాయమైెనవఏ, విరసాయమైనవి, 
వానిక్‌ కట్లు కాటునకు మందుఖుకూడ చెప్పును. 
తెల్ల ఈశ్వరీ వేరును తావేకుగా కట్టుకొనిన పాములు 
దరిజేరవనియును, వసకొమ్ము ధూపము వేసిన 
యెడల శ|తుపాములు దరి జేరవనియు, పాము కాటు 
నకు సున్నము పొగాకు రసము మందుగావేసిన 
విషము విరుగుడుగా నగుననియు చెప్పును. తన 
రాజ సౌధములోని పహరాలు కొయుచున్న నాగులను 
కట్టుటకు గరుడ మం[తషులు చదువవలెననియు,. 
గరుడుని పేరు వినిన మా[తమున ఎక్కడకు రమ్మ 
విన అక్కడకు పాములు అమ వశమై వచ్చుననియు 
ఆనేక విషయములను అర్జునునకు ఉలూపి టోధిం 
చుచు, పగటివేష రూసములలోనున్న నాగుల చరిత 
మైనను సొమాన్య (ప్రజానీకము తమకు శతువులైన 
పాముల బారినుండి సులభముగ రక్షించుకొనుటకు 
సామాన్యమైన రీతులిందులో గుర్తించ బడినవి. 
తులసి, కరివేప కలిపిస మాత్రలు పాము విరుగుడు 


నకు మంచి మందుగా తెలిపినది; గరుడుని న్మరణ 
పాము మం్మతముగా చెప్పినది. వేపచెక్క కషా 


యము నిత్యము (త్రాగుచుండినను, తులసి తీర్థము 
దినమునకు రెండుసార్లు, (ఉదయ సాయం! తములు) 
పుచ్చుకొనువారిని పాములేమియు చేయజాలవని హితో 
పదేశముగా సలిపిన వాక్యములకు జడథారిగానున్న 
పాండవ మధ్యముండై న 


కీరీటి,దరువు : 


బాలా, హేమచేల, జాగేల, నిస్వీడజాల 
నే నారాయణాయంచు తులసీ సేవించువాడ 


మన నాట్యసంఒద 
ఓహో: అటులనా 
దరువు :. 
మీసాలవా రెల్ల [గాసాలకొరకే 
యెరుగనా మీవంటి కొం బనన్యాసులను 


ఆ రామములుదాటీ ఈ రామయింటికీ 
యేరామ యనుకొనియుంటివిన్నాళ్ళు 


అని హేళనగ మాట్లాడును, 


సంగీత, సాహిత్య, జానపద, వె వైద్యము 
మున్నగు అనేక అంశములతో (పదర్శింపబడు ఈ 
నొట్యము ఆం|ధులలో (పదర్శీ౧చెడు వారరుదై ర. 
రీటా దేవి మాగతము కొంతభాగ మిటీవల (ప్రదర్శించు 
చున్నది. ఆమె ఈ నాట్యము తమ విదేశ పర్యటన 
లలోకూడ (ప్రదర్శించి విదేశీయుల మన్ననల 
టొందినదిం 


ఇంకను బుడబుక్కలవాని వేషము, యెరుకల 
సాని వేషములుగూడ తెనుగునాట పగటి వేషములలో 
(ప్రసిద్ధములు, యెకుకలసొని దేశములో తాను యేయే 
తీర్థములు చూచినది, ఆందలి విశేషములు వరిం 
తదు. హస్త సాము[దికములు ముఖ రేఖలు స 
ఫలితములు చెప్పును, దీనిలో సాముదిక , పుట్టు 
మచ్చల శాస్త్రముగూడ వచ్చును, 


ఇది వజరేఖ ; అవ్వోయవ్వ దీన గలుంగు 
కుభము నీకు 

ఇది గృహరేఖఐ దీన అవసిద్ధిగలుగు పార్వతి నీ 
యింట బండి పెట్టింది. 

ఇది శంఖరేఖ: దీనికే సీయింట పాడిపంటలు 
గలుగు 

ఇది చకరేఖ : ఏకచ[ కము భోగము... 


రెండు చక్రములు రాజపూ జితమవ్య 
చ[కములు మూడు మ జగములు 
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వాల్లు చ్మకొలు వేదాలు విద్యలబ్బు 
క వేళ్ళకు చ|కొలు 
అందలమైెక్కంగ బౌదు వోయవ్వ, పగటి వేష 
ములందలి మగనాలి తగవులు (రాధాకృష్ణులు) నిందా 
స్తుతులు, అవి యదార్థములయ్యును పండిత పామర 
రంజకము బొందుటకు నిందాస్తులుగ (వాయభిడినవి, 


దరువులు :. 


అంబుజబాడీ 


రాగము :. జంయుకటి 
రాధ ?= 
ఆ విపరచారి,మనుమడు జడధారి . మరిది 


కతీణాకారి; కొడుకు జారిమామకొరి 
పడగనీయన్న హలధారి పరమపురుష 
నేడు నన్నేలు నీ సిగ్గు గాపాడుకొనుము 
కృష్ణుడు సమాధానము := 
దరుపు_రాగముః., కాంభోజి, 
ఆరి ఆపదలలో నాదరించు, మనుమడు 
నారదమౌని, 
మరిది చం (దుడు, కొడుకు సంపంగిమన్న 
మామ భోజనయులకు రుచించు కొకమిచ్చు 
పరగనాయన్న భూమిని ఖరింప జేయు 
రవకాగ్ని వై పలుకుకేలనో! చాలుపో।ః 
రాజవదన_ 


ఇవియన్నియుగాక పగటివెషములలో యింకను 
వేగులవారని మందులవారి ప్రేషములని. కోయవారని 
దాదాపు సం పదాయసిద్ధమైనవి ముప్పదిరెండు వేష 
ములుగలవు. ఆనో టి అనోటబడి యీ ఆంశము 
లిటీవల చాల తప్పులు గలవిగా (పనర్శిం దదిడు 
చున్నవి, నాట్యకలయందు ఉత్సాప నావంతు లై నవారు 
కూచిపూడివాసులపద్దగాని శ్రీరామ వరము, పాల 
గూడెము వారివద్దగాని, సజీవములుగ తప్పులుబేకుండ 
ఆభ్యసించి తగన పద్ధతులలో పగటి వేషములుగా 
కాగ, రంగస్థల అరశములుగ (పదర్శించేయెడల 
మరల యధా స్థితిలో పజాదరణమను బొందుటకు 
సం దేహములేదు. 


ఆనాణాతికా... మును 


కళాభ్యుదయ 
రు రకర పనుల 


ఆర్వ్యులాదిమ జనులు కొరు; వారు నాగరకులు, 
వారు సింధు నదిని దాటి యార్యావ ర్హమును న్నాక్ర 
మించుట కొన్నేండ్లకు బూర్యమే, వేదములు 
పుట్టినవి. వేదములు పొరుషేయములని చెప్పుదురు, 
వేదములను రచించినవారు సొమాన్యమగు మానవ 
బుద్ధిచే (బబోధితులు గాక, యంతరుత్పన్నమగు 
(ప్రజ్ఞానమునకు భగవదను[గహము తోడుపడగా 
బొడమిన దివ్య(ప్రజ్ఞతో వానిని రచింపగలిగినవారు; 
వానిని రచించిన మహర్షి బృందము మానవ దేహ 
ముతో గోచరించు భగవంతుడే యగును. కనుకనే 
వేదములు పొరుషేయములని ప్రసిద్ధి, వేద బుక్క 
లను రచించినవారు మం(త్రక లనదిడక మంత 
ద్రషలన(బడుదురు, 


హైందవార్యులనాగరకులు గాక (పతిధోన్నతులై 
యుండిరి, ఆర్యశబ్దమే వారీ నంస్క్ఫతిని సూచించు 
చున్నది, వీరు మధ్యాసియానుండి వచ్చినట్లు చరిత 
కారులు నుడువరాదు; *తిలకు మహాశయుడు 
ఉత్తరధృవ మండలమును౦డి వచ్చిరవి వచించువారు. 
ఎక్కడనుంచి వచ్చినను ఏరి సంఖ్య యధికము 
కాగా, [దుతిపారంపర్యముగా వచ్చు. వేదములనే 
యాధఢధారము చేసికొని కళలను ఏకసింప జేసిరి, 
బు గ్వేదమునుండి సంవాదమును (Dialogue), 
వాద్యమును, యజుర్వేదమునుండి యభినయమును; 
సామ వేదమునుండి గానమును; అధర్వ వేచమునుండి 
రసమును (గహీింపగలిగిరి, ఇట్లు తాము (గహించిన 


రూపనగుడీ నారాయ్యరావు 


గత నృత్య, వాద్య, గానరసములను మేశవించి 
సంగీత విద్యను గనుగొనిరి, మతవేదములు ఛందో 
బద్ధములు. అంతేకాక వేదబుక్కులందు గవిత్వము 
గోచరించును, ఇందలి కవిత్వమే యాది లౌకిక కవి 
త్వమున కాదర్శకమై యుద్చోధకమయ్యెను. వేదము 
లందు జితకళా |,పళంస లున్నవి. కావున హైందవ 
చితకళాభ్యుదయమునకును వేదములే యాథార 
భూతములు, వేదములు విరాటస్యరూపుని విశ్శ్వాన 
అనగా భగవచ్చ క్రీస్వరూపములు కావున సర్వమున 
కవియాఢథారభూతములు, భగవచ్చక్తి వలననే 
ఇం|దియములు. ఇం(ద్రీయార్ధములునగు స్పర్శశద్ది 
రూస రస గంధములు, మనస్సు, జ్ఞానము, చైైత 
న్యము = సర్వము నముత్పన్నమైనదని హిందువు 
లంగీకరించువారు, హైందవకళా శిల్చాభ్యుదయ 
మునకు చేదమొ లేక విశ్వకర్మయొ యాధారమని 
చెప్పిగచో బాళ్ళాత్య కళాభ్యుదయమునకు ఏది 
యాధార భూతమని చెప్పవలయును, సర్వమునకు 
గారణమైన యొకానొక యాదిశ క్రియె సకల కళా 
భ్యుదయమునకును గారణమని చెప్పుటవ లన మనము 
మూలకొరణముల గూర్చి యెక్కువగా తెలిసికొన్న 
వారమగుబ లేదు. అనురాగంసమునం దేలుచున్న 
(క్రౌంచ మిధుళమందొక దానిని వ్యాధుడు గూల్చివ 
ప్పుడు, ఆ దృశ్యముంజూచిన వాల్మీకీ హృదయము 
ద్వేగయుతమై, ఆ యుగ్వేగము లఅయాన్వితతి 
బగు శ్లోకరూపమున బయలు వెడలెనను గాధ, 


శళాభ్నుదయ పరిణానుములు 


శ్లోః మానిషాద (పతిష్టామ్‌త్వమగ దుశ్మీర్పస్సమా? 
యత్షైాంచ మిధునాకే కమ్‌ ఆవదీ కామ 
మోహీితమ్‌ 


గాన క విత్వాభ్యుదయఘునకు, జక్క.ని మూల 
కారణమును దెల్పుచున్నది. ఈ గాధవలన దేటపడు 
విషయములను వేలు కొన్ని నిదర్శనములం గై కొని 
వివరింప గడంగెదము. 


గానము :;.- 


తల్లి యొడిలోని శిశువునకు రంగుల గిలకను 
జూపినప్పుడు, అది నవ్వుచు జెంగనలు వెట్టును. 
ఇంట దప్పటడుగులిడు శిశువు కొత కుక్కను 
గాంచుచో. భయమున నఅచుచు దల్లి పజ్జకు బరుగి 
డును. అడవిలోని నెలుగుబంటిని గాంచిన బాటసారి 
దిగులున గెలార్చుచుదాణిపోవును. తలుగు గాలికి 
సడలింపబడిన దూడ యుల్లాసముతో “అందా యని 
యటబచుచు గంతులు వై చును, రణరంగమున గురు 
గనుగొన్న యుత్తరుడు “గడుపాణిన 
మేనును, దలకు మనమును, అిచ్చపడిన చూపునువై 
తో|టుపడుచు, దిసలు సొచ్చి బృహన్నలతో, “దేరు 
మరులు, [ప్రాణములు తీపు అని నుడివెను. 
కీచకుడు కావించిన యనమానంబునకు సంత ప 
హృదయ యగు దౌపది రాతి వంటయింట నిద్రించు 
చున్న భీమునికడకు జని మంద మంద భాషణంబుల 
నతని సందోధించెను. ఈ నిదర్శనములంబట్టి చూడ 
హర్షామర్గ శోక భయాది మనోవికొరములు గలిగి 
నప్పుడు దేహమందలి కొన్ని కండగంబులు సంకో 
చించి, స్వరభేదములను, అంగచేష్టలను గలిగించు 
చుండుననుట స్పష్టము. నసునకుల్లాసము గలిగి 
మనుష్యుడు నవ్వును, కేకలు వేయును, కేకిసలు 
గొట్టును; కోపము గలిగినప్పుడు, మోమును నేత్రము 
లును నెట్టనగును,. ఉచ్చ్వాన విళ్ళ్వాసములు తీవ 
మగును. గుండెదడ హెచ్చును. కంఠన్వరము విగ్గర 


“ీనలం 
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యగును. శోకత ప్పయగు శ్రీ తన రొమ్ము మోదు 
కొనుచు బని పనలి యేడ్చును. భయమువలన 
వై వర్ష్యము, నణుకు, _నసంభము, వలాయనము 
కంఠ గద్దదము కలుగును. ఈ బాహ్య చిహ్నముల 
కనుభావములని పేరు. ఈ దాహ్యచిహ్నములన్నియు 
దేహమందలి కండర చలనములవలననె కల్పుచుం 
డును. రొమ్మును (Chest) న్వరపేటికను (14070౫) 
కంఠనాశళములను గదలించు కండరముల మనో వికార 
తీ వతలు౦బట్టి నంకోచమందుచుండును. ఈ కండర 
సంకోచ భేదముల బట్టి యుచ్చనీచ నమాన స్వర 
భేదముల నందుచుండును. కావుననే రసభావములు 
తీనమైనప్పుడు కంఠస్వరము “సె తము తీ వమగుచుం 
డును. హర్షామర్గాళ్ళర్య భయములు గలిగినప్పుడు 
ధ్వని యుచ్చగతినొంది మాటలు గట్టిగను, అనునాద 
యుతముగను (50101029) కంచు (మోగినట్లు వెల్వ 
డుచుండుసు, రహస్యములు పల్కునప్పుడు [రహస్య 
మును పల్యుటయు నొక యా్యాగ వశమునశే 
కావున ధ్వని నీచగతిని బొంది మాటలు గున 
గుసలు వోవును. సామాన్య సంభాషణమునం దెట్టి 
యా వేగమును లేకపోవుటవలన ధ్వని నమానగతిని 
నుండి, తత్సంభాషణము (శమరహితమై యుండునుం 
ఉచ్చనీచగతులందు బయలు వెడలు వాక్కూలు ఆవేళ 
పూర్ణములైై యుండుటవ లన శ్రమైక సాధ్యముల్రై 
యుండును, 


ఆవేశమసగా మనోవికారము. ఇది కలిగి 
నప్పుడు భాషణము ఉచ్చసీచ గతుల దొందుచుండు 
నే, రాగముసై తము మనస్సునందు. బొడమిన 
యాచేగము ననుసగించి యుచ్చనీచ గతుల 
నందుచుండును. కావున శృంగారాది రసముల 
కొ[శ య భూతములగు హర్షా మర్షాది 
భాపమి లను (ప్రకాశ పఅచున దై నియత 
నియమ'"*...లతో గా "న న్వకన మ్మేళన మే గానముం 


నూనిపు. యాయా ఖనన (టప్టదవ. లంబట్టయు, 
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వాని యతిశయముల బట్టియ నరము మంద 
మధ్యతారము లనెడి స్తాయి భేదములను ఆరోహణావ 
రోహణగతులను బొందుచుండును, 


= ఈ స్వరగతి (ప్రభేదములె శాఖోపశాఖలుగా 
బెరిగిన గానవృత్ష్తమునికు వీజాంకురము. ఈ స్వర 
గతి భేదముల యావిష్క రణము చిత్రా వేగమునకును 
గుణముగానుండుట యవశ్యము గావున గీతముసుందర 
పదనిబద్ధమై, ఆ గీతమును దికొాశపటచు రాగ మా 
గీతమందలి రసభావద్యోతికమునకు కనురూపమై 
యుండవలయును, ఆప్పుడే యది యాహ్లాదజనక మై 
యుండును, సంగీతమును |బేరేచుటకు( జాలినంత 
రసపోషకములు కాని భావములను గీతములందు 
టొందుపబచి: యట్టి గీతములను బాజగడంగుటవల 
నన, భానములు రససంవర్థకములై యుండియు 
వానికినురూపములుగాని పదములంగూర్చి గీతము 
అల్లు వలనను నెట్టి ప్రయోజనము నుండిదు. ఇట్టి 
గీతములు స్వాభావికములు గావున శాన్త్రీయములై 
ఆకా స్త్రీయములు గావున నసమీచీనంబులై యుండును, 
వైద్య జో్యోతిషాది (గంథషులందలి శోకమలిందు 
లకు నిదర్శినములు, అనురూప స్వధావ న మ్ముకనము 
గలిగి గీయమాసములుగ నుండు గేయంబులే యత్యు 
తృమములై నవి, 


గానాఖినయాది కళలు బహు [ప్రాచీన కాలము 
నుండి మన భారత దేశవ్వునందాదృతి గాంచుచున్నని, 
తుంబుర, నార దులు, రంభాద్యప్సరసలు గాన నాట్య 
ములం దారితేళిన వారతెకదాం అర్జును(డు వితాటరాజ 
తనయయగునను త్తరకునాట్యమును నేర్పినట్లుభారతము 
నందు( జదుపుచున్నాము. మౌర్యుల కాలమందు 
ఉత్తర హిందూస్థా నమున గానాదికళలు, శిల్పములు 
సతిశయించిన'ప్తే, దక్షిణమున జోళపాండ్య రాష్ట్ర 
ములంచ దత్సమాన కాలమున గానాది కళలు శిల్ప 
ములు ..౬"” యుండెను, ఆంధ్రులు సంగీత నాట్య 
చి₹' :.. కళలయం దాదరము కలవారని *గాథా 


నాట్యకళ. 


సప్పళతి”లోని యనేక గాథలు నుడువుచున్నపిం 
గుప్పల కాలమున [| శ 890.600] నకల కళల 
కును ను త్తేజనం బుండెను, సమ్ముదగు ప్పుడు సంగీత 
సాహిత్యములందు మిక్కిలి |పవీణుదై “కవిరాజ” 
అను బిరుదు పపహించెను. వికమాదిత్య శ్రీ హర్దుల 
కాలములందును, తరువాత రాజపుతుల కాలమందును 
గానాది కళల కౌదర |పోత్సాహములుండెను. జయ 
దేవుండు *గీతగోవిందిమను గేయ (గంథమును 
పం|డెండప శతాబ్ద్యారంభమున రచించెను. అజంతా, 
సాంచీ యందలి చితము లాకాలమందలి రాజన్యుల 
సంగీత నాట్యాది కళల కెంత (పోత్సాహమొసంగిరో 
వెల్లడి చేయుచున్నవి. “శివకవులు” రచించిన “శివ 
త_్వసారము" “*బనప పురాణము” “పండితారాధ్య 
చరితము” “పల్నాటి వీకచరి ము" మున్నగు 
(గంథమాలం జదువ గాకతీయుల రాజ్యపాలనము 
నందు సంగీత నాట్యకళల కధిక (ప్రా ప్పియ, జనాద 
రమును నుండిసట్లు తెలియుచున్నది. */ఏరునానము' 
(1180.1500) గానము చేయుచు జనులకు6 (ఎదో 
దించుచుండెను, (శ్రీకృష్ణ దేవరాయల కాలమందును 
దానికి. బూర్వాపవములందును కళలకు (టోత్సాహ 
ముండినది. “రామరాజ భూషణకవి” *సం౦ంగిత కళా 
రహన్యనిది”యె యుండెను. మొగల్‌ చ్యకవ ర్తులును 
క ళాభిపృద్ధికి( బాటుపడినవారె, దాదిరు కవియి, గాన 
కళాభిజ్ఞుడునై యుండెను, హుమయూన్‌, అక్బరు, 
జహంగీరు పాదుషాలు గానచిత కళలను, స్థాపత్య 
ముసు మిక్కిలి (ప్రోత్సహించినవాకు. బౌరంగజే 
బొక్క-(డే రాగవిరాగియై యుంచెను వర్ణా సైతము 
గానాభిజ్ఞు (డై యుండెను. అక్బరు గేయములను దానే 
రచించి తానే పాడుచుండెడివాండు. ఆతని యాస్థాన 
మున( బెక్కండు గాయక గాయను లుండిరి, వారిలో 
“తాన్‌ సీన్‌” (ధనసేనుడ్సు (పథ్యాతి గాంచిన గాయ 
కు(డు. ఇత(డు దహొందువృగానుంది ముసల్మాను మత 
మును స్వీకరించినవాడు. ఇతడు గానాలావము చేసి 
మృత్తిల్లిన ఏనుగును సాదుచేయగల్లెను, మణి మేఘ. 


కళాభ్యుదయ పరిణామములు 


రంజిని, మలయమారుతము ఆను రాగముల నాలా 
పము చేసి మేఘములు గర్జించునట్లును, చల్లగాలి 
పీచునటును జేయుచుండెనట. అక్సరు కాలమున 
గానకళాభిజ్ఞురాలును, భక్రురాలుసు నగు రాణీ మీరా 
బాయి యుండిసది. అకృరునకు గానరిసాస్వాదన 
(ప్రీతి యధికముగా నుండినదనుట కీ కథ నిదర్శసమై 
యున్నది. అకృరు చక్రవర్తి యొక సామాన్య 
హైందవ పౌరుని వేషము వేసుకొని, తన యాస్థాన 
గాయకుడగు “తాన్‌ సేన్‌ని” వెంటగొని, మీరాదాయి 
భక్రిగానమును విసు టర “హైందవాల మముసకు వెళి, 
యామె 
(గోలి కృషడై తన కంఠమందలి రత్నాలసంమును 
పుష్పమాలతో జేర్చి యామె దోసెను నిడెన(ట. 
పీష్వాల కాలమందును కళలకు వెనుబాటు కలుగ 
లేదు. కర్నాటక గానకళను నభివృద్దిచే సిన త్యాగయ్య 
గారును బందొమ్మిదవ శతాద్దా్యార ంభమిన సుందిన 
వారె. విదేశీయులైన యాంగ్లేయల (ప్రభుక్వకాల 
మున గకలకంతగా దోత్సాహముండ లేదు. అప్పుడు 
కళా భివృద్ధియంత యు (బ్రజలమీదనే యాధార పడి 
యుండెను. “సినిమాలు” వచ్చినతరువాత జనులకు 
గానర సాస్వాదనా ఎక యతిశయించి, ఇప్పుడిప్పుడు 
స్వరాజ్యము వచ్చుటవలనను, రేడియోల నంఖ్య 
హెచ్చుట వలనను కళోత్సాహము (ప్రబలుచున్నది. 


పర్‌ వశత్యమున జిలుకు గానరసమును 


అభినయము _ నాట్యము 


ఉపన్యాసకుల భాషణధోంణి వారి చి త్తావేగముల 
బట్టి నమూయిచుండును, ఒక ప్రవ క్రచేయు నుపన్యాస 
మును వినుచో, అభిరుచిలేని సామాన్య విషయముల 
గూర్చి పలుకునప్పు డతని స్వ3ము కాల్వయందలి 
జలమువలె నావేగము లేక తిన్నగా బాబుచుండును. 
ఉదా త్రవిషయములగూర్చి వక్కాణించునప్పు డతడు 
అవేళవ్య(గుడై యుండి చూపుల రువ్వును, చేతల 
 ఓదివ్పును, చిందుల (ద్రొక్కును, మజియు నతీవి 
F.No. 3 
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కంఠన్వరము ఉచ్చగతిని బొంది సము(డమందలి 
యలలవలె కాలపరిమాణగతులతో స్ప ం౦దించు 
చుండును, ఈకాలపరిమాణగతులే యేక |త్రిపుటరూప్ర 
కాది వివిధ తాళగకులకు మూలములు, ఈ తాశగతుల 
నాశ్రయించి యభినయమును, రతి(బ్రేరణీ దండలాన 
కాది నృత్య భేదములును నుద్భవించెను. 


అవస్థానుకరణమె అధినయము. అభినయము 
చతుర్విధముః ఆహార్యము:ః వాచికము, ఆంగికము, 
సాత్వికము అని, భూషణాదులడే గలిగినది యాహా 
రకము, వాక్కులచే గల్లినది వాచికము అంగ విన్యా 
సముచే గల్లినది యాంగికము. 
రోమాంచాదికముచే గల్లినది సాత్వికము. ఈ చతుర్వి 
ధాభీనమముల వలన భావ్యాములు దజ్జన్యర సంబులు 
(బకటింప బడుచుండును. అభినయమునకు లోకమే 


సత్వముచే 


క 


ఆ ల 
సక లూ లొయ, 


నటరాజయిన పర్వమేశ్వరుడు నాట్యమునకు 
జసు ఒ యదు రభ Owe. ఇవ 

మూలపురుషుడు నాట్య! యందు (దొసిజ్రైలు ద్రహ్మా, 
చూధవుడు సంది2శ్వరుడు, నాాదుడు యాజ 

qe 
కల్కు్యడు హనుమంతుడు, విఘ్నేశ్వరుడు, షణ్ము 
ఖుడు, రావణుడు, రంభాద్యప్పరసలు ఉతర 

అణి 


మున్నగు వారెందతో యుండిరి. 


మన భారత (గ్రంథమును బట్టి చూచినను, 
సంస్కృత నాటకములబట్టి ఏచారించినను, ఆయా 
కాలములందు నాట్యకళకు (టోత్సాహముండినట్లు 
తెలియుచున్నది. మధ్యకాలమున నది కొంత యధః 
ప్టితిగాంచి యుండినసు, ఇప్పుడు తలయెత్తుచున్నది. 
వంగ డేశమునను, దక్షిణా పథమునను, భరతళాస్త్ర 
(ప్రకారము భావరాగతాళములతో గూడిన నాట్యము 
వాడుకలో నున్నది. కేరళగళములో భావతాళ (పదా 
నమైన “కథాకలిియను నామమున నాట్యము వెలయు 
గుజిరాతునందు భావరాగ [పధానమైన 
“గర్భా వాట్యమునం దెక్కువగా స్త్రీకి వాల్లొను 


డక 
వా ౯ జదదాో నల 
ద a air 


చో 
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చున్నారు. ఏరు రాసక్రీడ, గోపికా వసాొొపహర 
జాకీ 
ణము మున్నగు మధు రనకలితమలె న విషయ 
య 
ఇమలను గూడ నభినయించి శృంగార రసము మొలి 
కీింప చేయుచుందురు. ఆస్నొాములో రాగతాళము 
లంరగా నేక ధాపము నూత్రము |పధానముగాగల 
అస mn! “a mh nM చ 
శమణిపుం నృ త్రము ను ల్‌ు ౯ నున్నది, ఇందు 
మూకాధిసియ మెకుుపగా నుండును, గాన నిడి 
న'పేకీంచునదె యున్నది; 
రె 
ఈనృత్యము చేసలసొంకేతిక మెయు6దును. కోయలు, 
| 
అడి 


యధికర- భావనాన కి 

pa, 
విటుకలు, లంనాడలు, ఓ యలు, కొప్పరు మున్నగు 
[గౌమ్య జసులు పండగల౦మను, పెండి 
యందును, రేను తిరునాళ్ల యందుసు కోలాట 
వేయుచు, చిందులు [(తొక్కుచు, పాటలు పొడ.? 


రో 


క 


దమనాట్యాభిలాషను నాపష్కర్‌ంచుచుండుట మసము 
చూడగలము. 


మస చేశమందలి పంగ సహో రాష్టాకిది ప్రాంత 

ఇ 
ములలో నాట్యము గౌరవ ద 
చేత సెత్కు-లీన జాలికలు నవయునతులు నాట్య కళా 


8£* 


భ్యాన కతూహలాయ త్తచి త్రలై యున్నారు. ప్పరుషు 
లును ననేకు లున్నారు. వీరిలో బలువురు భరతనాట్య 
శాసా9భిజ్జులే కాక అజంతాలోని నృత చ్మితములను 
జాట్‌ ల్లో ఆజా 
లోకమును గమనించి తమ నాట్యకళను నభివృద్ధి 
చేసికొన్నదారయియున్నారు. వీరు గానసమ్మిశితమగు 
నాట్యముతోడనె రిమణీయముగా భావ పదర్శనము 
చేయగలుగు చున్నారు. 


ఆంధ దేశము నాట్యక ళాభివృద్ధియందు చాల 
వెన్కదిడియున్నది, ఆంధజనుల దృష్టి నాట్యకళ 
మీద నింకను బడకుందుట చింత్యము. 
అలో దారికలకు నాట్యకళను నేర్పబూనుట యత్యా 


విద్యాశాల 


వనశ్యకము, ఇటీవల బాలికా పాఠశాలలందు నాట్య 
కళ కొద్దిగా బోధింపబడుట శుభసూచకము,. 


నా ట్య కళ 

గానమును, సంవాదమును, అభినయమును, అను 
కృతిని మేళవించి, వానిని సాహిత్య స్ఫూత్రములకు 
బొందుపరచి కవులు నాటకములను రచింపగల్లిరి; 
అనగా (ది త్యేకకళళై యున్న సంగీతము, నాట్యము, 
కపిత్వము నభివృద్ధిగాంచినప్పుడు అవి యొక్కంచో 
గూర్చబడగా నాటక మాయెను. నంసన్మ్భృత నాటక 
ములు | గీకి నాటకములఏంపర్మంమువలనగాక స్వం 
డైజగనె యుద్భఏంచినవ? “దాబు శ్యామసుందర 
దాసు'మొదలగు పండితుల యథిప్రాయమై యున్నది. 
"అమిత మధన”నును నాటకమును దేవత రాడింట, 
కంసవధ, (పలందపిధ, చాయూచ మర్దనము అను 
నాటకము లప్ఫ౭సలచే (దిదర్శంపబడినివని “పలి౦ 
జరి' చెప్పుచున్నాడు. కీస్తు పూవ్యము నాల్గవ గతా 
బికి బూర్వుముండిన భరతముని తిన నాట్య శాస్ర 
ములో నాట్య ర0గిమును, ర చించుపద్ధతులను నచిం 
చినాడు. “పొడిని” *శిలాలీ కృళాళ్వు'లను నాటక 
కర్తల పేళ్లసు నుదహరించి యున్నాడు. కనుక 
భాంతీయ రూపక కచనా నంణీ పాణిని, పఠంజలుల 
కాలము నాటికే యనగా bn పూ॥ రెందిద శభాబ్ది 
యందు సంపూర్తముగ నేక్పడియుండెను. శీ; పురా 
ణము సూర్‌ శాస్త్రిగారు తమ “నాట్యోత్ప త్రి” యం 
దిట్లు నుడుపుచున్నాడు. “మహావరొస్వామికి రెండు 
వందల సంవత్సరముల పిదిప నివసించిన “భద 
వాహ” స్వామి రచించిన కల్ప సూ[ల్రిములలో 
సీ (క్రింది కధను నుదహరించియు న్నాడు, ఒక సాధు 
శిష్యుడు గురుసన్నిధానవ నూలస్యముగ జేరెను 
ఏల సీజాగని గురువడుగ 'దారి” నాట్యావలోకమున 
గొంతతడవయ్యె'నని యంతే '* 
అందున గురువు “నటులు ( .మోగించెడి నాటకాదు 
లను సొధకులు చూడగు-డ'ద. వారించెను, మటి 
యొకసారి యిటులనే నటీ (యుల నాపక మపలో 
కించి కాలయాపన మొనర్చి వచ్చిన శిష్యుడు నట 


మూధానమిడెను, 


శ్ర భాభ్యుదయ పరిణామములు 


(పయుక్రమైనను, నటీ |ప్రయుక్తమెనను. రూపక 
విలోకనము సాధువులకు గర్హ మగునని వారింప 
బడెను. ఈసంగతుల బట్టిచూడ గీస్తు పుట్టుటక నేక 
'శతాబ్దులకు బూర్యమె యార్యావర్త రమున “నటీ నట 
[పయు క్ర కములగు నాటకములు పీధులలో నాడబడు 
చుండెనని తేలుచున్నది, 


నాట్యము, చితంచన, సంగీతము మున్నగు కిళీల 
యందు గొతమబుద్ధున కభిమానముండినట్లు “లలిత 
విస్తార" మను బుద్ద జీవిత చరిశత్రముందు జెప్పబడి 
నది, బుద్దుని సమకాలకుడకు బింబిసాల (పభుని 
యెదుట నొక దాక్షిణాత్యుడు బుద్ధుని జీవిత నాటక 
మును (బదర్శించి నట్లు తెలుపబడి యున్న ది. 
శోభావతీ నగరాధీశుని సమక్షమున గూడ బుద్ధ నాట 
కము (ప్రయోగింపబడినట్లు (క్రీం శ॥ 300 వర్గము 
చైనా భాషలో దబరివ_ర్రింవబడిన “'ఆవరాతి శతక 
ములో (వాయబడినట్లు తెలియుచున్నది. తరువాత 
భాస (॥క॥ పూ నాల్గవక తాబ్ద) సౌమిల్లి, కపి 
పు[తులు నాటకములు రచించిరి, భాసుని నాటకము 
ఇటీవల దొరకినవి, ఇవి తెనిగింవబడినవి గూడ, 
సౌమిల్ల క విప్పతుల నాటకము లెందై ననున్నవో, 
భిలమెపోయినవో కాలయు చెప్పవలసి యున్నది. 
భాసాదుల పిదప కాళిదాస భవభూతులు తమ యతి 
శయ కొశలముతో గథా కల్పనా చమత్క్బుతియు 
రసభావ సృష్టియు, పా(తౌచితియు గల నాటక 
ములు రచించిరి. కొళిదాసుని మూడు నాటకములలో 
నుత్తమమైనది శాకుంతలము. ఇందు మ ర్హ్యన్వర్గలోక 
ముల రెండును జోడింసబడి సన్నిహిత మొనర్చ 
బడినవి. ఈ నాటకముజదివి *“గీటీ' యను జర్మనీ 
దేశపుగవి యానందము పట్టలేక నాట్యము సల్పెను, 
ఇందు గరదుణ రసము చిప్పలు పద్యములు౦డి, యవి 
శిలనైన గరిగింప జాలును, కాళిదాస కవి నాల్గవ 
శతాబ్దమొ అంతకు బూక్యముననో యు ౦ డెనని 
యందురు, భవభూతి యెనిమిదన శ తౌద్దిని రచించిన 


17 


మూడు నాటకములలో “నుత్తర రామచరిత” (శేవ్ష 
మైనది. కూ(దికుడు థాసుని "చం ద్రచారుద త్తిమను 
నాటకమును ననుసరించి “మృచ్చుకటిక! నాటకమును 
రచించెను, ఇతడు కాళిదాసుని కంటె |బాచీనుడని 
కొందు చరిత కారుణు నుడువుచున్నారు. ఈ 
“మృచ్చకటిక' కాళిదాస భవభూతుల నాటకముల 
కంటె విలక్షణమైన కథాచమత్క్బృతి గలిగియున్నది. 
(క్రీస్తుళశకపు టేడవ శతాబ్దపు వాడగు (శ హర్ష మహా 
రాజు *_పియదర్శిక? “నాగానందము '*రత్నావళి'యను 
నాటకములను రచించెను, ఇవి కాళిదాస భవభూతుల 
నాటకములవలె మిక్కిలి |పౌఢములు కాకున్నను 
స్వాభావిక వర్షనలు గలిగి కొంత గౌరవము వడసి 
యున్నవి. *వేణీసంహారమును, విళాఖ నళ్తుడు 
“ము[దారాక్షసము”ను రచించిరి, ఇవియు నూతన 
మార్గమును [దొక్కపలె. ము [దారాక్షసమున వీ 
పాతయే లేదు. ఆటు తరువాత బదియవ శతాద్దిని 
రాజశేఖహరుడు “కర్పూర మంజరి” “బాల రామో 
యణము* 'దాల భారతము" అను నాటకములను; 
పదమనొకండవ శ తాద్దిని “కృష్ణ మి కుడు” ఆధ్యాత్మిక 
విషయమైన “(సచోధ చందోదయొ నాటకమును; 
పదుమూడవ శతాబ్దిని “జయడేవుడు' (ప్రసన్న రాఘవ 
మను నాటకమును రచియించిరి. ఇవియే సంస్కృత 
మందు గల (పసిద్ద నాటకములు, 


సమమూడవ శ తాబ్దికేవలయు ముసల్‌మానుల 
రాయిడికి గాదోలు పట డఉయోగము లడుగం పెను, 


దీని సలణుగా హిందూ దేశమున నాటక రచన విరళ 
మయ్యెను. కాని కాశీ (ప్రాంతముల *రాసలీలిలను 
“పీఠరతోడను, వంగ చేశమున “యాత” అను నామము 


తోడను, మహో ౮ శ కీర్త సఅను సెధిదానము 

తోడను, ఆంధ దేశమున ధాగవతగాధలను నామ 

చేయము తోడను, శ్రీ కృష చరితలను భాగవత 
ఓ 

కథలను (టదర్శింపసాగిరి. ఇందు ముదద్రావినమము 


తాళ (పస్తరణము, నృత్యము (పధానాంశములు 
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జనులీ పయోగముల జూచి యానందించు చుండు 
వారు. ఈ నాటక (సమోగమీలు “కూ దిపూడి భాగ 
వతము” లని యాంధధ దేశమున వెలసిన వి 
(ప్రాచీన సంస్కృత నాటకములు, నాటకరంగముల 
(బయోగింపబడక పఠనీయములుగ నూ(తముండినవి, 
కాని యాంగ్లేయుల సంపర్కము వలన మన దేశ 
మున నాంగ్ల విద్య (ప్రబలగా, సంన్కృృతాంగ్లనాటక 
ములను నా దర్శములుగా గొని కవులు తమ దేశభాష 
లలో ననేక రూపకములను నిటీవల రచియించి 
వానిని (బయోగింప పొడంగిరి. 


సంస్కృత మందలి రసవన్నాటకము లన్నియు 
నాధ భాషలోనికి ననువదింపబడినవి. కాని 
స్వతం[త నాటకములు తెనుగున బందొమ్మిదవశళ తాద్ది 
తుదివరకు నుద్భవంబందలేదు. “ఆం(ధ వాజ్మయ 
సం[గహము, పెక్కు ప్రాచీన స్వతం(త్ర నాటకముల 
పేళ్లను నుడివి కొన్నిటిని నుదాహరించుచున్నది. 
కాని యవి యక్షగానములై యుండి రూపకములని 
"పీరస్నికగన్నవి కావు, పాతపోషణము, కథా సంవి 


నాట్యకళ 


థానముగల స్వతంత్ర రనవన్నాటకము లుండిన నవి 
యెందు దాగియన్నవో: సంస్కృత మందలి 
*(పేమాఖి రామము”న కనుకరణమైన (క్రీడాభిరామ” 
మును వీధి నాటకమొండు తెనుగున గలదు. ఇది * 


(శ్రీనాధుని సమకాలికుడై న వినుకొండ వల్ల భరాయ 
కృతముగాన, పదియేనవ శతాద్ద్యారంభమున రచింన 
బడినదై యుండును, ఇది హాస్యరస (ప్రధానమైన 
తుదనాటకముగా దలపబడుచున్నది. పందొమ్మిదవ 
శతాబ్ద్యంతమున (శ్రీ ధర్మవరము రామకృష్ణకవియు, 
థీ కోలాచ లము (శ్రీ నివాసరావుగారును నాంధమున 
స్వతం[త నాటకములను రచించిరి, ఆంద మొదటీ 
కవి “ఆం(ధనాటక పితామహు”డను విరుదమును 
సార్థకముగ బిడయగ లైను. అటు తరువాత దెనుగున 
బలు నాటకము లుత్పన్నములాయమెను. కొని పకృ 
తము సినీమా” లనబడు వాక్సహిత చలన చిత 
ములు (పబరి నాటక (పదర్శనమునకును, నాటక 
రచనమునకును| బతిబంధకములై యున్నవి. 


స్వర్గీయ రూపనగుడి నారాయణరావుగారు [పముఖ నాటక కర్త, విద్యావేత్త, వీరు “విప్రనారాయణ”, 
“గౌతమ బుద్దుడు”. “సౌందర నందము (ముద్రితములు) “కాకతీ రుద్రాంబొ, “విషాద రామ 
రాజీవము”, “క్షమాఫతి విజయము", “ఉన్న త్ర రాఘవము", “మొదటి సారాయిబట్టి”, "త్రాగుబోతు" 
“బలిదానము”, “మాలిని” ఆనే నాటకాలు, ఆనేక వ్యాసాలు రచించారు. ఏనిలో ఆనేకం అముదితంగా 
ఉన్నాయి. అట్టివానిలోనిదే “కళాభ్యుదయ పరిణామములు అనే (ప్రస్తుత వ్యాసము. 


లలిత కళల 
పరపరాొపురి 


అప్పుడు పుట్టిన బిడ్డను గిల్లితే వెంటనే ముఖం 
చిటిసాడు. అది అభినయం__నాట్య శాసార్తినికి 
OD pen.) 
నాందీ. తరువాత ఏడుసాడు, ఆ బాధను వ్యకం 
వీ pn] 
చేస్తూ_అది సంగీతానికి తొలి నాదం, కొంచెం 
"పెరిగాక “అమ్మా” అంటాడు, మాతృ మూర్తికి 
మాటలతో తన బాధను ఆర్హిగా చెప్పుకుంటూ. 
ఆది సాహిత్యానికి దాలళిక._ఇది కళలకు జన్మ 
స్థానం. 


నాట్యం అన్నిటికన్న మొదట పుట్టింది. తొలి 
మానవుడు నేత సంజలతో, హస్తము[దలతో సాటి 
మానవులకు తన భావాన్ని వ్యక్త పరిచాడు. 
నవ్వులో, ఏడ్పులో నాదాన్ని పె "కేలాగా డు 
తరువాత కొంత (పొఢత్వం అలవరించుకుని నాదాన్ని 
శబ్దాలుగా ఆల్లుకున్నాడు అర్థవంతంగా, (క్రమంగా 
గీతలు గీసి, బొమ్మలు చేసి చిత శిల్పాది కళలకు 


చారులు తీసుకున్నాడు. 


భావ (ప్రకటనతో హృదయభారం తగ్గి ఏదో 
అవ్యక్త మధురమైన అనందాన్ని అనుభవిస్తాడు 
మానవుడు, అది సహృదయులైన (శ్రోతలకు, 
(పీకకులకు ప్రతిధ్వని రూపంగా, (పతిస్పంద 
నంగా సం కమించి రసానంద మౌతుంది, 


ఏ కళకై నా నిజాయతీ ఉండాలి, అది లేనిదే 
శసానందాన్ని పొందనూలేడు. ఇతరులకు అందిం 


ఉత్పత్తి: 


శంకర శ్రీరామారావు 


చనూలేడు. దానికితోడు (ప్రతిభా వ్యుత్పత్తులు, 
అప్పుడు కళ రాణిస్తుంది. ఒకానొక సందేశాన్ని 


ఆందిసుంది. చిరసాయిగా నిలుసుంది. 
par) వన లీ 


నాట్యానికి ఆందమైన శరీరం, స ౦ గీతానికి 
కమ్మని కంఠం సాహిత్యానికి నిర్దుష్టమైన ఆల్‌ రోచన 
ఉండి తీరాలి__ఇవిలేని సాధన భూమి విడిచి చేసే 
సాము వంటిది, ఆది ఒక ఎదురీత, సహజమైన 
(పతిధా మాధుర్యములు లేనిది కళలో బొన్నత్యాన్ని 
సాధించడం దుర్గభం__ అది తనకు ఇతరులకు 
కూడా బాధాకరమైన ఒక వ్యాయామంగా పరిణ 
మిస్తుంది. 


నాట్యానికి లయ, గానానికి (శ్రుతి, కవితకు 
ఉదాత్త భావన గుండెకాయ వంటివిం మానవుడు 
పూర్ణమానవుడు కావాలంటే విశ్వ సంచలనంతో 
లయ కలుపుకుని, విశ్వనాదంతో (కుతి కలుపుకుని, 
విశ్వ భావనతో ఆత్మభావనను లీనం చేయాలి. ఇదే 


లలిత కళల (ప్రయోజనం, 


విశ్వలయ (Rythm of life) నాట్యంతోనుం 
విశ్వనాదం గానంతోను, విశ్వ భావన సాహిత్యం 
తోను సాధించాలి ఇంకా చిత శిల్ప కళలలోని 
రేఖా సౌందర్యంతో విశ్వ సౌందర్యాన్ని జ్నూరు 
కోవాలి, 


20 


ఈ సృష్టి చాలా అందమైనది. సౌందర్యరాశి 
పర మేశ్యరుడు_ సౌందర్య సాధనకు ఉపాధులు 
లలిత కళలు_మానవుదు ఈ సొందరాకన్నంతను 
సొమ్ముచేసుకొని పకమ లక్ష్యాన్ని చేరుకోవాలి. 


కళకు జీపతానికి ఉన్న సన్నిహిత సంబంధాన్ని 
ఆర్థం చేసికుని సంచరించిననాడే ఆ సౌందర్యము, 
ఆ ఆనందము తనవి ఆవుతాయి. తీర్థానికి తీర్థము 
ప్రసాదానికి (పసాదముగా వుంచితే అనుకున్నది 
ఆందక ఆధాస మా(క్రిమే మిగులుతుంది. ' ఆనం 
దోనికి బదులు అశాంతి బూ;కమే అభ స్తు ౦ది, 
కభాసాకుమార్యం, ఉదాత్సత, బొన్నత్యం, పేమ, 
సౌభాతత నిత్య జీవితంలో (పత్యణువున (ప్తి 
ఫలించాలి, 
ఆరాధన అవుతుంది. 


అప్పుడు కళ ఒక తపస్సు, ఒక 


కవి (వాసిఎది జీవించి చూపించాలి. గాయకుడు 
అప్మశ్రుతులులేని జీవితాన్ని నదుపుకోవాలి. నాట్య 
కళాకోదిదుడు తిన (పతీ చర్యలోను నిజాయతీ 


నింస్రోచారి. 


“సూ తేమణి గణాయిత” అన్నట్టు ఉన్న ద్రీ 
(పపంచం యాపత్తు...ఆ ఐక్య భావనను సనుద్ధరింప 
చేయడమే నకల కళా సౌభాగ్యం, మనుష్యులంళా 
మణులె తే భగవంతుడే అందర్నీ ఐక్యిం చేసే 
ou. ఈ (ప్రేమసూ [తం (పతిబింబించినప్పుడే 
కళ కళ అనిపించుకుంటుంది. అది లేనినాడు కళ 
ఒక స్వార్థంగానో లేక ఒక వ్యసనంగానో నిలిచి 
పోతుంది. 
కాగలదు ? 


సూలం, 


అటిది రోక కల్యాణాల్మకం ఎలా 
అ 


కళలన్నిటికీ పవిత్ర లక్ష్యం అత్మ పాషెత్కాంరి మ 
ఇదే ధారతీయ సంస్కృతీ దృక్పధం, అట్టి ఆత్మ 
సాకవళ్కారమును పొందిన వాడే కవి. అందుకే 
బుషికానివాడు కావ్య ౦0 [వాయకూడదన్నారు. 


నాట్యకళ 


(పపంచానికి తాను అందీయగల అమూల్య వస్తు 
వేదైనా ఉన్నప్పుడు కదా (వాయాలి? “తనకు 
నీరైనా లేదు, ఇతరులకు పాలు పంచి పెడతొ 
నంటాడు అన్నాడు కబీర్‌. చెప్పవలసిన సందేశ 
మేమీలేకుండా కవిత్వం (వాయడం అటువంటిదే. 


మానవునిలోని సౌకుమార్యాన్నంతను పైకి తీసేదీ 
మానవత్వాన్ని సర్వ విధముల బలపరిచేదీ మాత్రమే 
కళ అనిపించు కుంటుంది. కేవలం మెదడుతో 
చేసే వ్యాయామం కళకాదు. ఆందులో రసం 
లభించదు. రసానికి స్దానం హృదయం. హృదయ 
గతమైన అ వేశంలోనుంచి స్వచ్చంగా, స్వచ్చగా, 
అవిచ్చిన్నంగా పొంగి పొరలి [ప్రవహిస్తుంది రసం. 
అన్ని కళలకు రసావేశమే మూలం. రస హృద 
యంలోనుంచే ఉత్తమ కళా సృష్టిం రసాస్వాదన 
లోనే సహృదయుడై న మానవునకు ఆనందం. 


(ప్రణవం ముందు పు ట్టి ౦ ది. ఆందులోనుంచి 
అక్షర పముర్భవం ముందు, 
వ్యాక౭ణాది శాసా9లు తరువాత_నహాజంగా మాన 
వునినుండి వెలువడిన కొన్ని ధ్వనులను, భంగి 
మలను దిద్ది తీర్చి పట్టాలమీద పెట్టాదు శాస్త్ర కారుడు, 


శాస్త్రం పుట్టింది. 


దుకనే “శాస్త్రం ప్రమాణం” అన్నది 
ఆం శాస్త్రం (ప్రమాణంో అన్నది భగవద్గీత, 


కళ (ప్రధాన వస్తువు ను భద్రపరుచుకుంటూ 
కాలానుగుణ్యంగా మార్చు చెందుకూ వుంటుంది, 
సృృష్టిస్తంభం కౌదు. నిత్య చలనం దాని సహజ 
నవూనవ 
సంఘంతోని మార్పు లన్నీ కళలో కనిసిసాయి, 
ఏనాటి కానాడు మానవుడు అనుభవించే కష నుథాలు, 
అతని ఆవేదన, ఆశయాలు అన్ని కోపి హృద 
యంలో పోత పోసుకుని వివిధ రూపాలుగా కళా 
భూమికలలో (ప్రళ్యక మౌతాయి. అందుక నే 
ఒకనాటి సంఘాన్ని చరిత్రకంపే ర్‌ శ్చ (పస్ఫుటంగా 
చూపిస్తుంది. చరిత యుద్దాల తేదీలు, రాచరికం 


గుణం. ఆ సంచలనంతోనే మార్చు, 


లలితకళల ఉత్పత్సి 


లోని మార్పులు మాతమే చూపిస్తుంది. కళ మాన 
వుని ఊర్పులు, నిట్టూర్పులు వినిపింప చేస్తుంది. 
విరుషమెన కళ అసత్యం పలకలేదు. 
CO 
కళకీ, మతానికీ, చెవానికీ ఏదో ఆపినాధావ'మెన 
(+= («= 
సంబంధం ఆనాదినుంచీ వస్తూనే ఉంది. మతాసేశొం 
ఒక్‌ ్క-క్కంప్పుడు రాక్షసత్వాసికీ, హింసకు, పూరణ 
పోమానికీ దారి తీసినా మొత్తంమీద ఉత్తమమైన 
కళా సృష్షికి ప్రోద్బలం చేసిందని ఇప్పక తప్పదు, 
లబ g 
ఆదబంతా ఎలోరా చిత శిల్చ సౌందర్యమే దీనికి 
a) 

(పబల నొమ్యీం, 
నిదర్శనం. 
త్చ్‌తి రత్నాలే తార్యా-ణ౦, 


ఇవు వెనిస్‌ కక్‌ రస్మగంథాలే 
రు bm ద 


త్యాగరాజాది మహో భక్త గాయరంల 


ఏ మతమూ పరమత ద్వేషాన్ని బోధించలేదు. 


ఏ మతము అసత్యమాడమని చెప్పకదు. ఏ మతము 


హింసకు పురిగౌల్ప లేదు. అన్ని మానజ క్యతిసుం 


విశ్వమాసిద సౌథాలలళను ధోదించినవే. మలము 
పేర జంగిన మారణ హోమాలన్నీ మానవుని డౌర్చ 
అ్యంవల్ల జరిగిన రాక్షస కృత్యాలు మాషై wy 
వాటిని మత స్మూతాలతో ముడి బెట్టడం ఆచార్య 
వురషలకు మహాపరాధం చేయడమే. సోత్వికమైన 
మతాపెళం కళను ఉన్నతోన్నత శిఖరాలకు ఎక్కి 
చినమాట ముమ్మాటికీ నిజం. 

(పచారంతో కళను అందల మెక్కి ౦చా లని 
(పయత్నించడం కళకే మహాపరాధం, అంటించే 
గొప్పతనం అటప్టేకాలం నిలవదు. సహజ | పతిభా 
సంపన్నమైన కళకు చావలేదు. ఏనాటి భారత 
భాగవత రామాయణాలు: ఏనాటి దేవాలయ శిల్పాలు: 
ఈ నాటికీ నిత్య నూతనమై సహృదయ వాద 
భయాలకు విందు చేయడం లేదా? 

ప్రతి కళకు ప్రాంతీయ భేదం తప్పదు. కొద్దో 
గొప్పో భరతుని నాట్య శాస్రం ఆధారంగా ఉద్భ 


వించిన నాట్య కళ, భరత నాట్యం, కథాకళి, 


21 


కథక్‌. మణిపురి [పాంతీయ భేదాలతో ఎ౦తో 
వె విధ్యం సంపాదించుకుంది. అన్నిటకీ మూలం 
నా 
ఆలాగే గానము హిందూస్టానీ. కర్ణాటక 
సాహిత్యమూ 
రూపమె 
రజా 
జొపళీ నూటికి నూరుపాళ్ళు తెలుగు 


కుకు 
దాణీలుగా రూపహ్తలు దిద్దుకుంది. 
అంటే. తెనుగు ధాషకు పద్యం (ప్రధాన 
వెలసింది. 
దనాన్ని నింపులుంది. 


ఖ్యాల్‌, గణత్‌ ఇ త్యాది 


రూపాలు హిందూస్తానీ |పొంతాలలో ఎంతో పలుకు 
ప 
బడి సంపాదించు కఓన్నాయి దడ&ిణాదిసి కరాటక 
(no) 
అనో ఇమా టు భ్‌ (| లో rar 9 
సంగీత ఆత్రమూల్తులై న త్యాగరాజు, శ్యామశాస్త్రి, 
దీక్షితార్‌ కితులు బటాం వ విప్‌ నెంది రని 
అయితే 
యోాంకు అమృరధోం లైనయి, చి కళ. నూ 
య్‌ 
బెంగాలీ స్కూల్‌, ముగల్‌ సూ్యూత్‌ మొదిరైన 
ఎ 
అవీ ఇ క, న్‌ ॥7 "అన / 
విభాగా రెర్నడాయి ఈ ఎ వధ్యం కన్నుల పండు 
య; జా 
వుగా వుంముందచిః 
పాశ్చాత్య సంపర్యం౦తో ఇంకా కొన్ని కొత 
జట 
రీతులు చూసు రెతాయి. ఆన్ని కళ లోనూ, 
న్య ్ర 


(పాచ్య (వొళ్చాళ్య దేశాల్లోని కి సులుం.. గాయకులు 


a 


టులు, చి(ైకారులు, శిల్పులు ఒకరినొకరు ఆరం 
© 
me జర ని గొల ఇ “om A క ము! 
చసుకుణం౦దుకు (ప్రయత్నిస్తున్నారు. (తక త్త 
పోకడలు పోతున్నారు. ఒక ఎధయెన ‘‘Synthetic 
outlonk’’ ఇవీ మంచి 
లక్షణమే, 
ఎప్పటికైనా సంస్కృతి వల్లన ఆదర్శ పారుడు 


రూపొందాలి, విశ్వశాంతి లభించారి. మానవె క్యత 


అంతటా కనిపిసోంది. 
అతి 


సిద్ధించాలి. "ఒక నది పోయి పోయి సముద్రంలో 
కలిసిపోయింది. రొకటి ఆపే (ప్రవహిస్తోంది. 


ఆందరి (ప్రయాణం అక్కుడిేే'' న్నాడు !వీర్‌_ 
నిజమే_._.అన్ని కళలకూ అదే ఇరమ లక్ష్యం. 

నంస్కృతికి [పతినిధులై న కళోపానకుల బాధ్యత 
ఆతి పవిత్రమైనది. దాని సమ నిర్వహణ 
పైననే లోక కల్యాణం ఆధాంపడ ఉన్నది. 


+ uu 
Aad 


అపూర్వ రాగములు; 


పున్నాగవరాఃి 


శ్గో॥ మండవ నిపాదోర i 
౧౧ ఓ థి 
చైవతౌ'ంతే పమాణకం 
చే 
స్యాత్స్పున్నా గ వరా అస్తు 
సగ హో సార్వ కాలి కా | 


8 మేళకర హానువుతోడి జన్యం. 
మూర్భన :--ననిసరి గ మప ద్‌ 
దప మగ రిన నిసా 


ధాషాంగ రాగము, సంపు ఛశార్లమి, షడ్డగ్రహమి, 
ఎల్లప్పుడును హాడదగును: రా(తి 
కాలమందు (శేష్టమని కొందరి మతిషు, 


రకీ రాగము, 
అనాలి 


ఈ రాగమునకు మంద్ర సాయి నిషాధమునకు 
ఓగువను, మధ్యసాయి చె వతము మీదను (ప్రయోగ 
గ్‌ రా 
ములు రేవు. ఒక స్థాయికే 
చెందినది, 


ఈ రాగము పరిమితి 


మధ్యస్థాయి ధెవతముమీద (ప్రయోగము లేదని 
బెప్పబడినప్పటికి ఈనాడు వాడుకలో నున్నది. 


న్వర సప్తకము షడ్డమమునుండి నిషా ధము 
వరకు పరిమితి చెందియున్నను, తారస్థాయి షడ్డ 
వమనుకూడ కలిపి స్థాయి అనుచు న్నారు. 
పాళ్చాత్య నంగీతమునం దుకూడ రెండు షడ్డమము 
అను చేరినదానికి అనగా ఎనిమిది న్వర ను ల 
Range క Octave అని అందురు. 


నూకల చినసత్యనారాయణ 


అటులనే నిషాధమునందు మొదలై న ఈ రాగము 
3 వతముతో సరి అయినను సప మహ తీసి 
కొనుట సమంజసము. 


వీణయందు చై వతమునందే ఈ నిషాధమును 
పటుట ఆచా5 మెనందుగ మధ్య సాయియందుగల 
ళు య థి 


నిషాధమిను లెక్కలోనికి తీసికొన లేదు. 


మధ్యస్థాయి యంచుగల ఈ నిషాధము ఈ 
రాగమునతు రాగచ్చాయ స్వరము, 


పానీదనిదాప-- దని నిదాప ఆను 
(ప్రయోగములు సాంప్రదాయ శుద మెనవి ఇందు 
ధ = 
నిషాధములు కైశిక నిషాధములు (శుతులల్ఫో 


మం(ద్ర న్రాయియందు నిషాధము కైశిక నిషాధ 
మునకు ఒక (శ్రుతి మించి యుండును, 
(శుతులలో 9/9 భిన్నమై యున్నది, 

ఈ రాగమునందు చతు కుతి రిషభము ఆన్య 
న్వంము, 

ఈ రాగము జానసద రాగములనుండి కావ్రీయ 
సంగీతమున చేర్చ బడినది, ఒక సాయి రాగము 
లన్నియు. జానపద సంగీతము నుండియే వచ్చినవి. 
ఈ రాగమునందు జోల పాటలు, నాగ స్వరము, 
తమిళ కావిడిచిందు పాటలు, తిరుపుగళీ పాటలు 
ఉన్నవి. బ్ర 


అనగా 


ఖై రవి రాగమునందు పంచమము (గహనస్వంము. 
చేసికొవినచో ఈ రాగము వచ్చును, 


98 నా ట్య కళ 
చతు [కుతి రిషభ (పయోగములు gma 


మగరి గమా సరిగా 
సరిరీనరినరిగాగరిరీసా__ మా, గగరిరీ, పమగా' 
గరిరీ సొ 
శుద రిషభ్‌ (పయోగములు క 
© 
సామా, గగరిరీసా__రిననినరీ సా... 
సొరి రసన స 
రిసనిని సరిసారిని సొ... 
రాగ రంబక (పయోగములు పు 
పైని ఉదహరించిన [ప్రయోగములు గాక 
లా 
సాసమామపమపగారి--రిగ మప్‌దాపా 
పవి న రాన 
రాగచ్భాయ స్వరములు వా 
నిషాధము, దీక్షశుద్ద, రిషభము, చతుశ్రుతి రిషభము, గాంధారము. 
రిషభ చై వతములు న్యాస స్వరములు కావు. 
కరుణ రసము ఈ రాగమునందు కలదు. అన్నియు కోమల స్వరములే ఆఅగుటచేత 
మధ్యమ (శ్రుతి చేసికొని ఈ రాగమును పాడుట సౌకర్యము, 


కొన్ని (ప్రసిద్ధ రచనలు :_ 


1. ఏహి అన్నపూర్తే ఆది దీక్షతర్‌ 
వ. కమలాందికాయా;ః రూపకం ల 

లి, కనకళశై ల వి హోరిణి ఆది శ్యామశా త్రి 
4. ఇందుకా ఈ తనువు మి(శచాపు త్యాగరాజు 
5. ఏనోము రూపకం న్‌ 

6. కృషా మాకేమి మి(శ్రచౌపు 

7. గంధము పుయ్యరుగా ఆది అ 

8. వినుజూచి నాలుగైదు చెలలామె (తివుట క్షేత్రయ్య 


న ననన ముంత 


F. No. 4 


హిందుస్థానీ ఘురానాలు 


భారతీయ సంగీతము సామ వేద జన్యముం 
దీనిని గాంధర్వ వేద మనికూడా అంటారు 


వేదకాలములోనే సంపపదాయములు, శాఖలు 
లేక మతము లనేవి (పచారములో నుండేవి. సామ 
రాణాయణీయమనీ, కౌతుమి యసీ 
శాఖలు వివిధములు గలవు. పొత్త రేయ,, దాక 
ణాత్య పద్దతులలో ఈ శాఖా భేదాలు శవణ గోచ 
రము లగుచున్నమవి. 


గాన శాఖలలో 


ఆలాగుననే సంగీతములోగూడ 21 శాఖలు 
గలవని ప్రతీతి. వీని ఆవిష్కర్హలు, భరతుడు, 
నారదుడు. శివుడు. హనుమంతుడు, (్రీకృషుడు 
ణి 


మొదలగువారు. ఈ కశాఖలనే మతాలనీ. బాణీలనీ, 
ఘరానాలసీ వేర్వేరు పేళ్లతో విలుచు చున్నారు. 
కాని వీటిలో (పస్తుతం నిలిచినవి కర్నాటక, హిందూ 
స్తానీ బాణీ లనేవి రెండే. దకషీణ భారతమంతా, 
ఆంధ, |దవిడ, కర్చాటక, కేరళ లందు (పచార 
మందున్నది కర్నాటక బాణీ. దీవిని నారద మతము 
లేక కర్నాటక గాన మంటున్నారు. వింఢ్యాది 
కుత ర దిగా నున్న దేళసు లందరికీ హిందుస్తానీ 
ఇటీ (cn థు 
లేక హనుమన్మత మన్నది (పశ స్మి గాంచినది. 
అలీ 
కర్నాటకు లందరికీ [ప్రమాణ (గ్రంథములు సంగీత 
మకరందం, రాగ విటోధ, స్వర మేళ కళానిధి, 
చతుర్షండి (పకొశిక ఆదిగాగలవి, న్‌ వ మతం 
[పకారం దొమాపత్యం లక్షణ గ్రంధంగా వ్యవహ 
రింస బడుతున్నది," 


hh తో ళం 


సదీస్రీ (ప్రకారమే కవునో పంచ్‌ 


ఎం. ఆర్‌. కొస్రీ 


ముఖములనుండి అయిదు రాగాలు, పార్వతి ముఖము 
నుండి ఒక రాగము ఆవిర్భవించెనట. 


శివశక్తి సమాయోగా దాగాణాం 
సంభవోభ వేత్‌ పంచాళ్యాత్‌ పంచతాగఃస్యుః 
షష్ట్యస్తు గిరిజా ముఖార్‌ 
పద్యోవక )త్తు (శ్రీరాగో వామదేవాద్‌ 
వసంతక$ 
ఆఘోరాత్‌ బైరవో భూత్తత్పురుషాత్‌ 
సంచ మోఖభ వేత్‌ 
ఈళానాఖ్యా న్మేఘరాగో నాట్యా రంభేశివాద్‌ 
భూత్‌ గిరిజాయా ముఖాల్లాసో్యనట్ల 
నారాయణీ భవేత్‌ ; 


అనగా శివుని పంచముఖములనుండీ శ్రీరాగ, 
వసంత, బై రవ, పంచమ మేఘూగాలున్నూ, తాండవ 
నృత్యమున్నూ, పార్వతి ముఖమునుండి నట నారా 
యణ రాగము, లాస్య నృత్యము లావిర్భవించెనవి 
గలదు. దీనిని (శ్రీ త్యాగరాయలవారు సద్యోజాతావి 
సంచ వక్త్రం అని కృతిలో వర్షించినారు. శక 
రాగములనుండి ఆనేక ఉపరాగములు లేక జవ్యము 
లుద్భవించినవి. ఈ మూల సిద్ధాంతిమునే (ప్రాచీన 
వాగ్గేయకారులగు హరిదానస్వామి, బైజుబావారాం 
తాన్‌ లే సన్‌ ఆదిగాగలవారు పొటించినారు. రాను 
రాను, [పాచీన సంగీతాచార్యులలోనే మత భేదము 
లేర్పడినవి, వానినే బాణీలు లేక మతము లంటు 
న్నారు, 
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18వ శతాబ్దిలో తాన్‌'సేన్‌ 18 వేల రాగాలనుండి 
200 ముఖ్య రాగాలను, 800 తాళాలమండి 02 తాళా 
అను గైకొని పెనియా బాణీవి ఏర్పరచినట్లు చరి 
(తలు చెప్పుచున్న వి. 


In his Risale-Tansan the sgnificant 
symbolism beauty and subtlety of each 
raga and tala isas certained, hearing no 
doubt any where making music intensely 
popular and progressive. This is the arran- 
gement which has been followed more or 
less, since and has influenced modern Hin- 
dus-thani music. Next follows the various 
Banis or Mathas of Dhrupad, an off 
spring of Prabanoha Gayan. Viz: Khban- 
dari, Gobarhari, Nohar & Dagurbani, 


ఈ బాణీచారో శే వ్యవహార్‌ 
సునవీజే హోగునిజన్‌ 
తదిపావే యహ విద్యాసార్‌ 
రాజా గోబర్‌హరీ 
ఫౌజ్‌ దార్‌ ఖండార్‌ దివాన్‌ డాగూర్‌ 
బక్షినో హర్‌” | 
క హే 'మియా తాన్‌ సేన్‌, 


సంస్కృత భాషలో [ప్రబంధ వస్తు రూపకాది 
గీతములు వెలసినట్లుగా స౦గీత రిత్నాకరము 
రుజువు సరచుచు న్న ది. పైని వ్యవహ 
రించిన నాలుగు బాణీలకు (పత్యేకంగా 
నాలుగు పేళ్ళున్నవి, అవి 1. గోబర్‌హరి లేక 
శుద్ధ బాణీ ఇది రాజు వంటిది. ౫2 ఖండారి లేక 
బేనర ఇది సేనాని వంటిది, 9. భిన్న లేక 
టాగూర్‌, ఇది మంతి వంటిది. 4. గోహర్‌ లేక 
సాధారణ, ఇది సేవకుని వంటిది. వీనిలో గోబర్‌ 
హరి బాణీని నేర్చిన పిమ్ముట, తతిమ్మా దాణీల నభ్య 
పించ ,వలసినదని తాన్‌ సేన్‌ ఆజ్ఞాపించెను. ఇది 
(ప్రబంధములనుండి మారుపేరుతో జనించి నటువంటి 


కరణములు, రాగము, తాళము, 


నాట్యకళ 


ధృవ పదాలు, వీనికి అస్థాయి, అంతర, సంచారి, 
అభోగ్‌ అని నాలుగు అంగము లున్నవి. ఏీనినే 
ఉద్ధాాహ, మేలాపక, ధృవ, ఆభోగము లన్నారు. 
వీనికి రాగాలప్పి, రూవకాలప్ని గలవు, గనుకనే 
థృపద్‌ గాయకుడు “నోలో”తో ఆలాపన (పారం 
భించి సాయి నెత్తుకొని, రాగ సంచారము చేస్తూ 
తాళ చమత్కారమును జూపును. ఈ ధృపదులలో 
నితి వృత్తము సాధారణముగా దేవతా స్రో(త్రములు, 
రాజుల వంశావళి, గుణగణాదులు, ఎక్కవగా 
హరిదానస్వామి, బై జుబావరా, చింతామణీ మీ(ళ 
తాన్‌ సేన్‌ ఆదిగాగల సిద్ధ పురుషులు వీనిని తమ 
ధృపదులలో వర్డించిరి, _ధృపడ్‌ శైలికి (పక్క 
వాద్యములు వీణ మృదంగాదులు. గనుకనే గమకా 
లంకార స్ఫూర్తి తాళ విన్యాసము ఎక్కువగా గోచ 


రించును. దీనిలో సంగతులు వేయరాదనే విబం 
ధన గలదు.  వేసినచో రాగ శుద్ధము నశించునని 
వారి నమ్మిక. అపార ధృపద సంగ్రహము నేడు 


చృపచ్‌ స్వరలిపి, నాద వినోద్‌, రాగమాల (గంత 
ములలో గానవచ్చుచున్నది. బౌత్త రేయులకు 
లక్షణ [గంధములు రాగ దర్పణము. సంగీత పారి 
జాతము, మారిపుర్‌ నగ్భత్‌ ఆదిగా గలవి. ధృవద్‌ 
యొక్క చలనము పరముగా నుండును, గనుక నది 
పామరుల వాకర్షించ లేదు. రాజుల “పచ్చాచారా 
లను, విలాన వృత్తిని వర్షించు సాహిత్య ముండదు, 
గనుక ఆది రానురాను లుప్తమైనటి. మొన్న 
మొన్నటిదాక ధృపడ్‌ శ్రైలిపైని ప్రార్థన గీతాలను 
నాటకొలకో పాడుట కది ఆచారముగ నుండినది. 
కినార్‌; 
సీతారామచంద్ర సేవక్‌, దృపద్‌ యొక్క ముఖ్యోప 
లయ ఏన్యాసము, 
ధృవపడుచున్నది, 


స్వరాలు. వౌది సంవాదులు, అల్పత్య బహుత్వము 


ఉదాహారణకు పర బహ్మ పరమేశ్వర; 


సాహిత్యభానమని పర్యావర 
జ 


తెలుగు ఇవ్వువిద్యాలయూ 55 తత్వములు 


2 Ww ఇను క. ఇల. 


హిందుస్థానీ ఘురానాలు 


దృపడ్‌లో పూర్తిగా పొదంపదిడు చున్నని లయ 
యొక్క వివిధ రూపాలు ఆనగా సమ. విషమ, 
(కువాడి) అతీత, అనాగత, [గహాదుల [పయోగము 
గాయకునికి శుద్ద రాగరాళ జ్ఞానము నలవరచు 
చన్నవి, గనుకనే పీరు కిష్టమైన (బహ్యాతాళ, 
న ద్రతాక గణేశ, లక్ష్మీశాళ ఆదిగాగల వావిలో పొడీ 
(కోతలను మెప్పించెడివారు. దృపద్‌ గానక్రియలో 
వివిధ గమక (ప్రయోగముల అవసిర మున్నది. ఘస 
సంపుట, చచ్చర్చుట, చాచీర్పుట ఆదితాళాల్లో గమ 
కాలుని కాకు స్వర్మప్రయోగాలు, చేసిసచో దృపద్‌ 
గానము భావోత్సన్నమై రక్తి కట్టును. బ్రిటిష్‌ పరి 
పాలనా కొలములో హైందవ 
(pos పఠన ముపేషంచి తమ యిచ్చవచ్చిన రీతుల 
"స్వచ్భగా (పవ ర్హించి పాడుటచే నానాటికి గానకళ 
సతసదళకు వచ్చినది. ఇంతలో అగ్నికి వాయు 
దేవుడు తోడై నట్టు స్వేచ్భాచారులగు. గాయకుల 
(గ్రంథపఠనపైని _ఉదాసినత దోహాద 
మిచ్చుటచే గానము స్వేచ్చావ ర్రియయ్యెను. మొగర్‌ 
పఠాన్‌ (పభువుల ప్‌లాసి (పనర్తన కుచిరరీకిని 
కూ్యలులను రచించి, 


గాయకులు లక్షణ 


శృ౦ంగా పదాలను జొప్పంచి 
షా రంగీలా నబొబును 
షైని జేసెను. ఇంతకు పూర్వము అనగా 12వ 
ర ద్వరీజు భాగములో ఇ౦ం(వ(పన్ట (దిల్లీ) మత 
నాచార్యుడగు ఆమీర్‌ ఖుషూ పర్షియన్‌ రాగ 
తులను భారతీయ రాగ పునారుల పైని స్టాపంచి 


I ల 


డాక్‌ సక్చిరా హిమ్మీ3 కల్యాణి, సర్పరా ఆదిగా 
ఎ ఏ 


శ 


et ముహామ;చ్‌ 
క. (ర్త 


ఇజ్‌ 
G క్‌ 
ce a 


శనిని 
చ క్‌ 


by 


3q 


గల రాగాలను సృష్టించి థారతీయి నంగీతానికి కళం 
బొణీల విశిషత._.వాని (పతినిధులు : 
డాగూరు బాణీ: దీని సృష్టికర హరిదాన 
ఆంటీ 
౫ ఇతను మధుకమగు (వజ భాషలో విష్ణు 


వశీ (పబంధాలను రచించి కృష్ణార్పితము గావం 
ఇను. మరియు హోలీ, ధమార్డ్‌ ై లను రాస 


సొర 
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నృత్యమును ఆవిష్క-రించెను, భక్తి ఇరని (పథాన 
రసము. ఇతని శిష్యులగు నాయక్‌ గోపాలు, బైజా 
బావరా, తాన్‌ సే పన్లు దృ్భపద్‌ శేలి ఘనతను పెంపొం 
దించిరి. నాయక్‌ 4 బెజూ, రాజా క మూనొసింగ్‌, లోమర్‌ 
గాయక శాలకు (పధానాచారత్యమును వహించి 
తాన్‌ సెన్‌ వంటి దురంధర శిష్యులను తయారు 
జేసెను. మరియు తన ఏలిక యగు రాజా మాన్‌ 
పట్టపు రాణికి సంగీత్రమును నేర్చి గౌరవచిహ్నముగా 
మంగళ గుజరి, గుజరీటోడా రాగాలను సృష్టించెను. 
ఇతను హుమయూన్‌, అక్బర్‌ చకవర్తుల కొలము 
నౌటీవాడని |పతీతి. ఇతను దృపద్‌కు రూపురేఖలను 
తీర్చి దిచ్దెను. బహద్దర్‌ షా గుజరాత్‌ నవాబ్‌ ఆస్థాన 
ములో నున్నప్పుడు హుమయూన్‌ నితనివి బందీ 
గావించెను. శిఫార్సు.పై 
నితనిని విడుదల చేసినపుడు ఇతను “కసీనామంద్‌ కే 
దిగర 
అ బాజ్‌ భుష” అను ఫారసీ కవితసు గూర్చి 


ఒక రాజప్పుత్రి సర్దార్‌ 


బతేగా నాబ్‌ కసీమగర్‌ తూ శిందాఫనో 


చ[కవ రిని అ; బితుని గాంచి విముక్తుడయ్యెను, 
బసంర : దీ __ 12 మాతలు. 

స్థాయి: చం[దవదన మదననసాః , 
సుందర సుఖ సోపనా౨॥ 

ఆంతరా: ఆయె బుతురాజ అజా | 
సొజ సుఖ సెహేారి॥ 

సంచారి: (గీషమ జొర శిశింకాల 1 బుతు వసంత 
సుధరలాల ", బెజూకే తన దున సుఖ 


రూపే ఆల బేవీ; 


లలత్‌ : జయకారీ, కల్యాణీ, ఖప్పరధారిణీ గిరిజా 
ఘన శ్యామా |; చండి కాముండా లత 
ధారిణీ. 


సంచారి: జగజ్జనని, జ్వాలాముఖి, ఆదజ్యోతి, 
ఆసంతాదేపి. అన్నపూర్త ఆనందీ 


తరుణ తారిణీ జయ, 
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ఆభోగ్‌: హిమగిరిజా, హైమవతీ, కాళ్ళీర శరద 


మాత, కామరూప, కామాఖ్యా, కులజా, 
బెజూ, భ క్రసుభకారిణీ: 
తాన్సేను గోబర్‌ దాణీ ప్రవీణుడు. ఇతను సర 


స్వతీ వీణ, రదాబులను (ప్రచారములోనికి దెచ్చెను. 
ఆ కారణముచే ఇతని వంశీయులు సెనియారీ, 
రబానీ, వీనకార్‌ లను ఉపనామములను థరించిరి. 
తాన్సేను బాణీ అతి శుద్ధమైనది. గమక[ప్రయు క్రమై, 
గాంభీర్య ధారణము చేసినది. రబావియాలు, గాఢ దాణీ 
[పతినిధులు, నౌహర్‌ దాణీ (పవీణులు _ జై పూర్‌ 
ఘరానా స్థాపకుడు మజీద్‌ఖాను _ పై రాంఖాను డగర్‌ 
అతవి వంశీయులు ఆలాబరే జ|క్రుద్దీనులు గొప్ప 
రాగాలావన (పపణులు, 


ఖందార్భాణీ : దీని (పచారకుడు మి (శ సింగ్‌ 
(నౌబత్‌ ఖాను) తాన్సను ఆలుడు, సరస్వతి భర 
aa) జని 
వై ణీకుడు, ఇతని వంశీయుడగు వజీరుభాను యొక్క 
మనుమడు, ' ఉసాద్‌ డబీర్ధాను, 
వీణావే త. ఈ బాణీలో కంపిత గమకం (పథానము. 
వీణా గమకములు ఎక్కువగా వచ్చును, 
రాలు పొదిగి ళోధింపజేయుట. 


అలంకొ 


నోహర్‌ బాణీ : కేవలం జానపద లి, మిశ్ర 
బాణీ, (ప్రస్తుతం ఖ0౦డొార్భా ణీ బెంగాలులో విషము 
పూర్‌లో నున్నది, దానిలో వపిరరసానికి చెందిన 
హందర్‌, లహర్‌ అంగములు ఎక్కువగా నుండును, 
ఆలాపన భాగము హెచ్చు. రదాబ్‌ వాద్య గమకా 
లుండును, దీని చివరి (పవ ర్‌ ముహమ్మద్‌ భాను, 

ఆనీ 

ఇతను దృపద్‌ రదాబు (ప్రవీణుడు. 


ఈ దాణీలకు చెందిన సుప్రసిద్ధ గాయకులు 
డోండూమీరా మధనాయక్‌, (పేమదాసు, చింతామణి 
మశ మొదలీఏవారు. 


ఆధునిక సు (ప్రసిద్ది 
గో 


నాట్య కళ 


బాబారాదాస్‌, ఖుషాలఖొను, విశాంథఖానులు ద్భప 
దులు పొగినవుడు బె బె వాంఖాను,. షాజహోనులు ఆకు 
బిందువులను రాల్చికటి. 


ఫా్య్యాలు 


ఖ్యాలు (ఫారసీ) శబ్దానికి అర్హము మేధాళ క్త, 

ద థ అతి, 

దీనికున్న విశిష్టత ఏమనగా విలంబిత కాలంలో పల్లవి 

నెత్తుకొని (అంతిరా) చరణంలో జాగా చేసి సంగతు 

లను నెరవులను వేయుట మధ్య, ధృత ఖ్యాలులలో 

స్వరచి(తాలను తాళానుగుణ్యంగా భన్న గతులలో 

పాడుట, ఏనిలో కొందరు అస్థాయి లేక పల్లవి (పవీ 
ణులు, తాళ శాస్త్రజ్ఞులు గలరు 


“Khyalis a beautiful synthasis of 
Alapana, Bolbant of Dhrupad, Tanam of 
Tappa & Emotional appeal of Tumri;. the 
Poetical Stanzas - Anthay’s and Antara 
are very 066%” 


భ్యాలును ఆమీర్‌ ఖుషా సృష్టించెనని (పతీతి 
గలదు, కాని హైందవ (ప్రాచీన సాధారణ గీతి, 
భిన్నగతుల మిశ్రణచే ఉద్భవించిన దే. ఆధునిక 
వ్యూలు మధ్యయుగంలో రూప కౌలప్పీలో స్వేచ్చగా 
స్వర|ప_స్తరణ జేయుట కవకాశ మిచ్చినది. కర్నా 
టక పల్లవి, హిందూస్థానీ థ్యాలులు రూపకాలలి ఏ ప్తి 
మొక్క అనరు వ్యాలులో" తాస్లు చేయుట 
ఒక 'విశిష్టత. ఈ కాలములో స్వర లయలద్వారా 
సూక్ష్మ భావములను వెల్లడి జేయుట అంతరించినది, 
దావికి బదులుగా తాళ చమ మత్కా రమును జూపి తబలా 
వానిని ఓడించుబ ఆచవణలోనికి వచ్చినది. ఆమీర్‌ 
ఖు(స్రూ, సుల్తాన్‌ హు సను షర్కీలు (15 వ శతాబ్ది) 
ఈ భ్యాలు బాణీస (పచారనులోనికి వెచ్చిరి. దీనిని 
17వ శతాబ్దిలో సదారంగ్‌, అదారంగ్‌ (ప్రభృతులు 
(ప్రకాశింప జేసిరి, నాబనుండి భ్యాలు ఘనత కెక్కి 
నది, అనేక ఇసదులు ఖ్యాలులుగా పరివర్తన 


హీందున్తాన్‌ ఘురానొలు 


గాంచినవి. ఏకతాల, చారుతాలాలు ధృవద్‌ వక్యాలులు 
రెండిటికీ సనూనమే, వీని మాత్రలు, విభాగాలు, 
ఉసి, దెబ్బ, (తాలి, ఖారి) అనే సాంకేతికాలు కూడా 
నమానమే. ఆఖరి భాగములో తానుల (ప్రాముఖ్య 
మున్నది. ఇది ఎక్కువగా ధృత ఖ్యాలులలో గోచ 
రించును. థ్యాలుల సాహిత్యమున నవాబులను 
రంజింపజేయుటకు శృ 0 గార రసపూరితములు 
గాజొచ్చను, 


ఉదాహరణ : తోడి. ఎక్కా 


షు కెసీ సుఖ సోదె నాదరియా శామ మూవత 
చిత్త చతీ 

చ॥। సోచ సోచ నదారంగ అకులావే యావిధ 
గాటపరీ॥ 


“ శ్రీకృషుని కొరకు హృదయము పరితపించు 
ణా 
చుండుబచే నాయికకు సుఖనిద్ర ఎట్లు వచ్చును ? 
(పియునిచే గలిగిస అశాంతి యను బంధములో ఆపె 
బిక్కి-నది ” అని సదారంగని వాక్యము. 


సదారంగి ధృపదాచార్యుడై నా, మహమ్మద్‌ షా 
రంగీలా నబాబును (పసన్నుని జేయుట కీ విధంగా 
శృంగార కీర్రనలను సృష్టించి తన శిష్యులగు 
సూఎడ్‌ాన్‌, చాంద్‌ థానులకు నేర్చి (పపిణులుగ 
జేసెను. ఈ .థ్యాలులను పాదుటకు అమీరు భుషూ 


సితార్‌, తబలాలసు సృషించెనట. 
ణు 


*‘“ Kushro’s innovation of Khyal and 
Tarana have become part & parcel of 
Hindusthani Music. Sultan Husen Shirque 
of Jaunpur (1458-77)has almost monopoli- 
sed the best brains for many centuries and 
incorporated in his compositions the best 
forms of Indian Styles, The Kbyal Type 
evolved with a new style and embellish- 
ments to suit the progressive society. in 
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the time of Mhd. Shah Rangila and was 
developed;by Nrija Sadarang.’”’” 


షాఆలం చ[కవర్తికాలానికి పిమ్మట గాయకులు రాజొ 

శయం కొరకు ఉదయపూరు, జయపూరు. ఆల్యారు, 
గ్యాలియరు, రాంపూరు, దతియా, లక్నో నగరాల 
శేగిరి. మొగల్‌ రాజ్య సతనానంతరం 29వ శతా 
బిలో ఈ గాయకులు రాజాశయంచే మదించి, ఆనేక 
ఘరానాలను స్టాపించిరి వానిలో ముఖ్యమైనవి 
హద్దూహస్సూఖాన్‌ ఘరానా (గ్వాలియర్‌); బైరాం 
భాన్‌ ఘరానా (కైపూర్ఫు; కీరానా ఘరానా, నాయక్‌ 
దోండూ; గులాం ఆద్భ్బాస్‌, గగ్లే ఖురాబక్ష్‌, రంగీలా 
ఘరానా (ఆగ్రా; కవ్వాలి బచ్చే ఘరానా (రిర్ఫీః 
మియా అచపక్‌, తాన్‌ రసభఖాన్‌; పటియాలా ఘరానా 
ఆలయ్యా, ఫత్తూ, బడేగులాం అవీ; షాంబేరాళీ 
(పంజాబు); (పతినిది సలామత్‌, నజాకతలీలుః 
రాందాన్‌ ఘరానా (ఖుర్దా; ఆల్మస్‌ హుసేన్‌ ఖాన్‌; 
సహానవాన్‌ ఘరానా; ఉస్తాద్‌ ఇనాయత్‌ ఖాన్‌; 
ముస్తాక్‌ హంసేస్‌, ఈ విధంగా (ప్రత్యేక విశిష్ష 
తతో తబలా, సితార్‌ ఘరానాలుకూడా 
వించెను. 


ఆవిర్భ 


సదారంగు ఖ్యాలు దాణీకి జన్మదాతయైనా, పైని 
చెప్పిన గాయక వరేణ్యు లంతా తమ మేధాళశక్కిచే 
(పత్యేక బాణీలను ఫ్టాపించిరిం ఇంను ధృపడ్‌ తోని 
సంచారీ, ఆభోగ్‌ అంగములను లుప్క చేసి, వాని 
స్థానంతో తాన్‌లను జొప్పించెను విల౦వీత 
భ్యాలులో ఆలాపన భాగము, ధృత థ్యాలులో తాన్‌ 
భాగము హెచ్చు పాలుండును. ఈ తానులను 
ఫికర్‌బందీ ఆంటారు, ఇక అఆకారతాళా, బోల్తా 
నులు ఏణలోని గబుకము. జోడుల అనుకరణ మేం 


తరాణా (ప్రపీణుడగు తాన్‌రసఖాజా ఈ ఢిల్లీ 
బాణీయొక్క_ ముఖ్య (ప్రతినిధి, పటియాలా ఘరా 
నాకు చెందిన ఆలయా, ఫత్తుభానులుమ్నా, వారి 
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పుత్రులు అషికలి, ఆమానరల్లి, ఆలీదిక్సు, అక్షర్‌ 

గా ఛా అటి 
హుసేకా, ఆషికల్లి, బడేగులాం ఆలీభానులు. 
తాకారసభాణా సం(ప్రదాయానికి చెందినవారు. గనుక 
ఢిల్లీ , పటియాలా సంప్రదాయాలకు సన్నిహిత 
సంబంధ మేర్చడినది. 


స 


డాణీ విశిషవత 
అ 


సాంకేతిక భాగములో “స్వేచ్చ, వీణా గమకముల 
అనుకీరుణ, శుద్ద రాగాలాపన, మధుర స్వర సమే 
శన, భిన్న భిన్న అంశాల విన్యాసం, సపాప్‌తా౯ా 
ఖులాళా, దానావ్‌. లదాద్‌. దులోర్‌, బారత, ఫిరత్‌, 
ఉపజ, లయబంద్‌ అనునవి ముథ్యాంళశాలు. విలం 
బిత భ్యాలులో జనానీ, మర్దానీ, సవారీలు. తిల్వడా, 
జుంరా, ఎక్కా, సులఫకా, .(ఉసూలే.ఫక్త్‌, లేక 
పండూర్‌ పక్షి శబ్దిగతి) ఆడాచా తాశములున్నూ 
ధృత భ్యాలులో దాదా, (త్రితాల, రూపక, జంపె, 
షరోదస్స్‌, ధుమాశీ తాళాలను వాడుదురు. ఏరు 
వేసే తాళాల పళ్ళు జోడ్‌తోన్‌, యూలా, షుశోత, 
ఉఫేద్‌, ఎలంవితి లయలో, పాలకా, సవారీ, పటరీ, 
వానో, పురీలు, ధృతి లయలో తాజా పస్తారాన్ని 
చక్కగా చేస్తూ తాళ చమత్క్మారమును జూపుదురు. 
తాజా బంధజాలో చక్కని అకారమును బలికింతురు. 
సుందర స్వర కూర్పులో కళాత్మక అంగ దిగ్గ 
ర్భనం జేతురు. ఖవ్వాలీ బచ్చే.._ (ప్రతినిధి, పసు 
తము ఉస్తాద్‌ చాండ్‌ ఖాన్‌ ఢిల్లీలో నున్నారు. 


గ్వాలియర్‌ ఘరానాను, బడే మహామ్మద్‌కాన్ను 
అనుకరించిన సత్తూకాన్లు 
(నత్సకా ఫిర్‌ బక్సు మనుమలు) దౌల|తాపు సింధియా 
దర్భార్‌ గాయకులు, ఈ దాణీని జాజ్వల్యమానంగా 
(పదీపింప జేసినవారు, నషార్‌ హుసేజా కోేవాలె, 
భూ గంధక్భ రహామరకాను, శంకర పండితి, 
'రాజాభయ్యా, పండిత కృష్ణారావులు. బాలకృష్ణ 
బువాగారి శిష్యుడు, విష్ను దిగంబర్‌ చే. ఈ బాణీ 


హిదూ హస్పూకొను, 
లి 


నాట్యకళ 


వన్నెగాంచి పండిత ఓంకార్‌నాఖ్‌, వినాయకరావు, 
నారాయణ వ్యాసులచే జగత్పసిద్ధి గాంచినది. 


బాణీ విశిష్టత : __ గంభీర గాాతం, స్పష్టోచ్చారణ 
దృపద్‌ అంగానికి సంబందించిన క్యాలు (పకటన 
పపాప్‌, బోలా౯ా (పయోగాలు లయవారిగా చేయుట, 
భక్నిరన (పకటన, మధ్య కాలీన నంత్‌ రచనలు 
(సూర్‌, మీరా, తులసీ, నానక్‌, కబీర్‌ క్యాలు బాణీ 


పెని పాడుట (ప్రత్యేకత, (సంగీత విజ్ఞాన_వినా 
ఓ తో 


యక రావు పట్వర్థకా) డై పూర్‌ ఘరావా! జన్మదాత 
మనరంగ్‌, ఉరప్‌ మహ్మద్‌ కాకా, రాజా రామసింగ్‌ 
దర్భారులో ఆలాబండే దిక్సుద్దిను సోదర్లు ధృపదా 
చార్యులు, ఆలంసేన్‌ గోలేబాయి, ఆషికల్లికాను, 
ముబారకలీకొను. రజబలీకొను మొదలగువా రుపవి 
స్టులె గానము నధివృద్ధి చేసిరి. పటియాలా తిల్యంతీ 
ఘరానాలకు దీనికి పరస్పర శంబంధ మున్నది, 
ఉస్తాద్‌ చై రాంకాను (రహముర్దీనుకాను డగర్‌తాత) 
సంగీత శాస్త్ర నిష్టాత వత్తను అలయ్యా ఫత్తెకానులు 
(పటియాలు గాన మభ్యసించిర అనంతరం పీరు 
తాజా రసకాను వద్దను క్యాలు గానమును నేర్చిరి* 
కొల్లాపూర్‌ స్టేట్‌ విద్యాన్‌ అల్లాదియాకాను పిన 
తం|డ్రికూడ జయపూర్‌ గాయకుడే. అల్లాదియా 
కాను తాన్‌ (ప్రపిణుడు, ఇతని శైలి వక్ర సంచొ 
రాల గమకాలతోగూడి చాల జటిలంగా.నుండును. 
ఇతిని క్యాలు సంగ్రహ మతి నిసారము. ఆరాధము, 
ఆనేక సంకీర్ణ అపూవ్వరాగ కృతులు వచ్చును, 
సపాబ్‌ దాణేదారు (రవ్వ) తానులు భిన్న వాళాలటో 
పాడేవాడు. గొప్ప వేదాంతి. 
ఆవలంబించినా హిందూ ధిర్మాలను తప్పక ఆచరించే 


ఇస్తాం మతాన్ని 


వాడు. గొన దోధ, తులసీ రామాయణము లిశనికీ 
నిత్య వాథ్య (గంధాలు, ఆపస్త్థ౦భసూ త్రి, కొండిల్య 


హిందుస్థానీ ఫఘరానాలు 


గాయక విశిష్టత 


ప(కతాన్‌ ఆలాపన, పేచిదా, తాన్‌ |పస్తార్‌ 
మాండు, హూంకర 
బురెకాను,. 
జ 


మోనుబాయి కురేకర్‌, 
ఎ 


చోటా ముఠ్కీలు, ఘసటు, 
గమక (పయోగం. మజెకొను, 
భౌ బువా, కేసరిబాయి, 
మల్లి కార్షి స మనునూర్‌ ఈ నాణీ (పచారకులు. 


ఇ గా 
టా 


కిరానా కరి కే త్ర నాయకి 


రాజా మానుసింగ్‌ ఆస్ధాసి నాయకుడగు నాయక 
రోంగూ, భానూ సోదరుల 
స్థాపకు._.. ఏరి స్వగొమము పానిపట్టువద్ద నున్న 
కిరానా, పఘపులసు సెల మాకర్షింప జాలినట్టి గాయకి 
గనుక ఒకగాయకి, గోటారన్‌ గాయకి లేక కిరానా 
గాయకి అని పేరు వచ్చినది. ఈ సంప్రదాయానికి 
చెందిన గాయకుల సంఖ్య బహుళము. వీణాచార్య 
బందె అరిఖాన్‌, రజ్జబరిభాను, వహెన్‌ఖాను, అబ్లుల్‌ 
రహీంకాను, సులేశమానె, అమీరుకొను a oie 


హీరావాయి మొదలగువారు ఈ ఘరా 
వొ 


ఘరానా 


నా |పతినిధులు. 
అబ్లుర్‌ కరీంకాను శిష్యశాఖ గా పెంపొందినది, 
కొనుసు చనాగా అనుకరించెసు. 


ఇతను రహావు లం 
లు ఆలాపనలో జంట 


క్యా క్‌ 
పూకఠానులు వేచవాడి. 
అ 


స్వరాలను పల్కిస్తూ భావ 
దీనికి ఆలాపన (ప్రధాన 
గాయకీ, టుంరీ ఛాయలు చాలా ఉంటవి.  ఇలని 
గాత్రము త్రీ గ్యాతమును బోలి యుండెను. శ్రుతి 
సిద్ధాంత ములో అద్వితీయ పండితుడుగనుక 'సూర్‌కా 
పష ఆస ఏరుదు వచ్చినది వీణ సాధన 
చేయుటన గాత్ర నూధుర్యం వచ్చి (శ్రోతలను ముగ్గు 
అను జేయును, శిష్యులు నవయుగగంధర, బహే 
బువా. కపిలేశ్యర, (౪౮). 
నోహర్‌ దృపర్‌ బాణీనుండి ఇది ఉత్పన్న మైనది. 
701 దృపములను రచించిన సుజానుకాను ఈ 
ఘరానా స్థాపకుడు, గాంభీర్యం, జొదార్యం విశ్చ 
లత్వం దీని సిశిష్ణ లక్షణాలు. రసస్ఫూరి లోనూ, 


రంగీలా ఘరానా 
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భాషలోనూ, మార్దన లావణ్యాలున్న వి, గగ్గే ఖుదా 
బక్సచే దీనికి గ్వాలియర్‌ గాయకలో సందింధ 
మేర్పడినది. చతురంగ గవయ్యా షయాత్‌కొను 
ఈ ఘరానాకు గొప్ప (ప్రకిష్ట నార్తించెను. ఇతను 
క్యాలు, ధమ్మార్‌, టుంరీ, గజలు [ప్రఏ ణుడు, 
ఇతనొక స్వరాన్ని (ప్రధానంగా తీసికొని, దానిచుట్టూ 
ఖట్యా అను తాన్ను ఆల్సివేయును,. ఇది అగా 
సం|పదాయ విశిష్టత. ఇతను ఆలాప్‌, బంట్‌, బఢల్‌ 
తాన్‌, తర్క్మాద్‌ లో చతురుడు, 

The Agra Gangakiis not straight laced 


and spartan in outlook, but highly- 
romantig in expression and interpretation. 


ఇదిగాక పోంచేరాశా (తిల్వంరీ) సొహాసనాన్‌, 


ఆశ్రేరీ ఖుర్దా) మేవాడ ఘరానలుకూడా (ప్రసిద్ద 
మెనవి. 


టుం0రీ నం(పదాయము 


ధృపడ్‌, క్యాలు, ఘరానాల వలెనే టుంరీ సం(ప్ర 
దాయాలు (పత్యేకంగా రెండు గలవు, 
(బనారస్‌); పంజొనీ, 


ఆవి పూరచి. 


ఈ టుంరీలు మన శృంగార జావళీల వంటివి. 
'టుమర్‌” అను హిందీ శబ్దానికి అర్థవ * సున్ని 
తంగా గంతులు వేయుట ఆని. శ్రీకృష బాల్య 
క్రీడలు. గోపికలతో చెరలాటం ఇందలి ఇరిస్ఫత్శము 
టుంరీ అనే శబ్దం “బుదుర్‌” ధాతువునుండి ఉత్పన్న 
మైనది. ఈ టుంరీలలో హోవభాన (పకటన విశే 
షముగా నుండును ద్వితీయ దశలో ఆరంగికాథి 
నయం త్యజించి శీవల భావ పరివర్శన మైనది 
దీనిని కోమల గా(త్ర న్వకంతో పాడి (ప్రకటింతురు, 
ఉసాద్‌ మౌజుర్దీన్‌ కాను, భయ్యా గణపతిరావు, 
వజిదల్లి నవాబులు క్‌ు (ప్రవక్తలు, మహారాస నృత్య 
ములో హోలీలను వారిదానసస్వామి కచించెను, 
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వానినుండి ఈ టుంరీలు పరివర్శవమైనవని ఇంకొక 
ఆభిప్రాయం గలదు. ఈ టుంరీలను లక్నోలో 
18.19 శతాబ్దముల మధ్యను కరాబిందాదిన్‌ అను 
నృత్యాచార్యులు భావపూర టుంరీఅను రచించి 
కథక్‌ నృత్యంలో పదవిన్యాసం చొస్పించి మెరుగు 
"పె"బైను, పర శాఖ యొకటి జయపూరులో 
విభిన్న సం ప్రదాయమున నలరారుచున్నది. క్యాలులో 
వలెనే దీనిలోగూడ ' స్వరవిసారం మాత్ర మగు 
పడదు. తృతీయ దశలో స్యిగ విస్తారముగూడ 
“పెంపొందించిరి, 
శబ్ద (ప్రధానమై యొప్పను. 
పండిత 
డెచ్చెను. టుంరీలలో విలందితు ధృత లయ 
గలవి రెండు విధములు, 
టుంరీలందురు. బడా లేక ఏిలంబిత టుంరీలో స్వం 
విస్తారము గలదు. ఛోటా బుంరీని ధృతిగతిలో 
పాడుదురు. బడా టుంరీ భావ (ప్రపూర్ణమై 
రసోత్ప త్రితో నలరారును, వీనిలో ఆలాపన, తాన్‌, 
సాండ్‌, ముర్కీ-, సూల్‌, కన, కంకి, ఖటాలు, రాగ 


అప్పుడది భావ సంగీతము లేక 
అలహాబాదు నివొసి 
భోలానాధ భట్టు యీ మార్చును 


వాడని దడా, ఛోటా 


ఛాయల ల్‌ సమృద్ధికరంగా నుండును. 
తానులు స్వెల్పమా[త్రముగ సుండినను, రాగ ఛాయలు 
సూ[తమధికంగా నుండును. దీనిని దీప చందీ లేక 
జఉటాకా రేకా (తాళంలో పాడుట పరిపాటి, చేడ్‌ 
లేక పకడ్‌ అస చిన్న ఆలాపనతో (పార౦భించి, 
పలవి (స్తాయి, నెతుకొని దోవల్‌ జనాద్‌ (శబా 
ఠా ఖ లి = Ce 
లంకారం) తో రాగ స్వరాలు |పకటింపబడదుము 
ఆనంతరం అంతరా లేక పీర్‌ బండ్‌ నెతుకొవి 
లీ 

దానిని ధృతలయలో విపిధ స్థాయులలో పొడుచు 
తబలావాని చాతుర్యానికి అవకాశమితురు. తబలి, 

నో జ 


(శిశాళ్‌ను 4 కాలాలు పొడిగించి వాయించి చూవునుం 
ఎట్టి పునరుక్తి సంగతులూ లేకుండా, ఎవిధ రకొలుగా 


బొల'సేపటివరకు పొడగలరు. ఛోటా టుంరీని 
తీరాక ధృతలయలో పాడుదురు. దానిలో బోల్‌ 
వినావ్‌ వృగ్యము. తాన్‌బాజీ లేకుండా ఛోటా 


ఆలా.స 


నాట్యకళ 


ఖ్యాలు నలె పాడబడును, పాటలోని శబ్దములు మార్చి, 

మార్చి భావ విన్యాసముతో బాడుదురు. అక్కడక్కడ 

దీని రిసోత్ప తిని వృద్దిచేయుటకు ఉరూ పద్యములను 
కాజరీ థి య 

వాడుదురు. 


దీనినిబట్టి టుంరీలోని ముఖ్య విశేషము భావమనీ, 
దానిని చక్కగా నిరూపించుటకు గాయకుడు టుంరీ 
లోని ధావమును బాగుగా నవగతం చేసుకొనవలెనని 
తేలుచున్నది. దీనిలోని ముఖ్య రనములు శృంగార, 
కరుణ యగుటచే కోమల గా(తజ్ఞులు రన పూర్ణముగా 
వాటిని వ్యక్త పరచగలరు. ఈ టుంరీలలోని ఇతి 
వృత్తము బహుధా విరహ వేదన, విప్రలబ్ద శృంగార 
ములతో నిండియుండును. ఇట్టి నాయికా నాయికీ 
భేదములు గీతగోవిందములో కూడ గలవు. గనుక 
12s శతాద్దినొ నే దీనికి (పాతిపదిక పడినట్లు ధృవ 
పడుచున్నది. ఉదాహరణ. “కోమల కాంతా పదా 
వీక్‌ _ జమచేవ . రితిపుఖసారే", తురుము ల 
పాలన హిందూ దేశములో స్టివపడినప్పుడు నీచ 
శృంగార (ప్రదర్శనకు ఇవి దాగా ఉపకరించినపి, 
వీనిని వేశ్యలు హోవభావములతో మొగల్‌ దర్భార్‌లో 
తాయిఫా (సభలలో అధినయించుచుండిరి. గనుక 
వీనిని ధూన్‌ (తద గీతా) లనీ, దావాలనీ పిలిచే 
వారు. పాంచాల |గౌమీణులు టుంరీలను, టప్పా 
లను, జానపద గేయాలను పాడి ఆనందించేవారు. 
వజ దేశసులు బృందావనం, మీరాపూరు |గామాల 
క — కనుకరణముగా గూర్చి 
పాడదొడ౦గిరి. లక్నో నవాబు వజీదల్లీ షా 
(1848.67) గొప్ప సటుదు, రచయిత. దకుడు 
గనుక ధృపద్‌, ఖ్యాలు-- సాధారణ (ప జలను 
రొంజింసజేయలేని లోపమును గవ పెట్టి తన నాటకా 
లలో టుంరీలను (పవేశ పెట్టి అంత పుర వేశ్యలచే 
పాడించెను, [క మేపి ఇవ పాట్నా, ఆలహాోదాద్‌, 
కాళ, కలకత్తా సగరాలకు ప్రాకి తివ్షవైచినవి. 
(పఖ్యాత గాయసీమణులగు జొహారాబాయి, జన్‌ 


హిందుస్థానీ భురానాలు 


బాయి, మల్కా జానులు, మౌజుర్దీనుకానువద్ద నభ్య 
పించి సభావేదికలపైని (పచారమునకు గడంగిరి, 
శుద్ద శాస్త్రీయ గాన (పచారకులగు బహిరాంకాను, 
ఆల్లాదియాకాను, హస్సూకాను వంటివారు వానిని 
పాటకచేరీలలో బహిష్కరించారు. కాని ఆబ్లుల్‌ 
కరీం కాను, ఫయ్యాజుకొను. బడేగులామలీకానులు 
తమ చాతుర్యముచే వీనిని బహిరంగ వేదికల'పెని 
(బిదర్శించి (పజాభిరుచిని జూరగొని గౌొరవింపబడిరి, 


టుంరీ గాన లక్షణములు 


ఘన రాగాలై న మియాకిటోడీ, కిదారా, దీపక్‌, 
మేఘ, (శ్రీరాగ్‌ వంటివి, చౌతాల, జు౦రా, ఫీంటా, 
మఠ్‌ తాల్‌ వంటి కష్ట తాళాలు వీని కుపకరించవు. ఈ 
టుంరీల (ప్రధాన గుణము రాగ రంజకము గనుక 
కోమల స్వర |పయోగము గల విహాగ్‌, జంయూటి, 
పహడి, సింధుభై ఏ, వోగియా, ఆసావరి, పరజ్‌, 
కావాగడా, తిలంగ్‌, కమార్‌, కాఫీ, ఫీలు, తిలక 
కామోడ్‌ వంటి ధూను రాగాలలోను, దా(దా, కహర్వా, 
పంజావి టరాౌలతోను, పాడుట సర్వ సాధారణము. 
సహజ సూధుర్యం, కోమలత్వం, ఆర్థ్రత్వం ఏనికి 
అవసరము. అట్టి సున్నితమైన గా(త్రజ్ఞులే వీనిని 
పాడి సాహసింతురు ఇవి చపలయకు చెందినవి 
గనుక చిన్నచిన్న ముక్కలు ఆఏర్భావ తిరోధానం, 
రసనిష్పత్తి చేయుట :ఆత్యపనకము, చక్కని 
రాగజ్ఞానముంచేనేగాని సరసమైన రాగ మిశ్రణచే 
భావము ద్యోకకమగుసట్లు చేయుట అసాధ్యము 
ఈ లక్షణాలు గలవారే కరీంకాను, జమీరుదీనుకాను, 
బడేగులామల్లి లు గనుక వారు సీనిని చకుగా పాడి 
గన్గిరి ఈ టుంగీలను “జనానా గానా” అని సందో 
ధించుట పరిపాటయినది. నిజమాభోచించిన క్యాలు 
పాడి మెప్పించుటకన్న బుంరీసి పాడి రంజింప 
జేయుటయే చుర్తభము. 


(పతి ధులు: మధ్య|పదేళ్‌,, సంయు క్ర సాంతం, 
జోరాదాయి (ఆగ్రా), సి దేశ్వరీదేవి, రసూంక్‌బాయి, 
(a) 
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విద్యాధరిబాయి (కాశీవాసులు), ఆభ్ఫి రీబాయి ( కయిజొ 
బాద్‌), ఇందుదాల (కలకత్తా), జానకీబాయి (అలహో 
బాద్‌) ఏరు పూరవిజాజి టుంరీ (ప్రయు క్రలు. 


పంజావీ ఢంగ్‌. బడేగులామల్లి, సలామతల్లి, 
ఆషికల్లి వీరిగానములలో అపూర్వ రనమాధురి 
ఉన్నది. గనుక షూర్వీజాజ్‌కన్నా దీనిలో స్వేచ్చ 
గలదు, | కాశీ నివాసురాలు సి దేశ్వరీ డేవి ఊంరీ 
(వదర్శన గోహార్డాను మున్నగు గాయకులను స్ఫుఠ 
ణకు దెచ్చును. దీనిలో న్వరములపైని స్టావన 
ఉంటూ క్రమపద్ధతిలో జారు (మీండు) వచ్చును. 
దీనిలో చిలిపిచేష్షలూ, అసభ్య శృంగారమూ ఉండవు, 
(పేమీ (ప్రేమికుల దుర్భం సంయోగ వియోగ 
అవస్తలు, దూతిక నర్మ సంభాషణలచే [ప్రియురాలు 
ఓదార్చి, బుజైగించి, ధైర్యము చెప్పును. విర 
హో (_దేకము హెచ్చునపుడు తాళము ధృతముగా 
నడుచును. విరహ వేదనను స్య క్రీకరించుటకు 


ఆయా వాక్యములను నెమ్మదిగా పాడి శోకము 
ఒగుల్ప జేయును. పంజావీవారు ఏలాస్మపియులు, 
పార్వతేయులు గనుక వారి శృంగార లీలలను 


సంతోషముతో (_బకటించుటకు టుంరీలను వాడు 
దురు, అబ్దుల్‌ కరీంకాను “నాదే న్వరోకి దేవతా” 
బిరుదాంకితుడు తన “పియాచినా, [పియా మిలనేకి 
ఆస్‌, జమునాకే తీరే, గోపాలా! కరుణా కిం నహీ 
ఆయే!” అనే టుంరీలను భావస్ఫూ ర్రిలో దాడి(శోతల 
హృదయాలను కరిగించి, ఆ(కుదిందువుల రాల్పించెను. 


రచయితలు: సీరి టుంరీల ఆఖరు చరణంలో 
పియా, ఏంగ్‌, ముదలను వాడిరి. ఉదాహరణ; 
వజీదహిషా, ఆఖర్చియా, సుఘునుపియా, సనద్‌ 
పియా, చాంద్‌ పియా దరొస్‌ పియా, (పేమ పియా, 
సబరంగ్‌, ఇష్కరంగ్‌, కోడీరంగ్‌, శాఖల్‌ పియా, 
ఆమర్‌ పియా, మౌజ్‌ పియా, కుమారొషా, నావల 
శాం, చాంచ్‌షా, బిడే రామదాస్‌, రూపనారాయణ 
మొదలగువారు సుప్రసిద్ధ టుంరీ రచయితలు, కళ 


శరక్తిభదుని 


ఆ శ్చ ర్య చూడామణి 


రామ కథా నాటకములలో శకి కి ఛో (దుని 
“ఆశ్చర్య చూడామణికూడ చదువ “దగిన బే 
దిజ్నా గుడు కుందమాల నభిజః నముగా వీతను 
గురి ౦చుటకు (పవేశ 'వెళ్లైను. కాళిదాసు 
'అంగుళీయకము నభిజ్ఞాన ముగా నగకుంతలను 
గుర్చి ంచుటకు (పవేశ వాను, ఆ పూర్వ 
కవుల ఛాయల ననుసరించి శకి ఛభ[దుడు 
సీత ధరించిన చూడామణికి [పాధాన్యము 
నిచ్చి తన నాటకమున 'కాశ్చర్య చూడామణి 
యని నామకరణ మునర్చెను* ఆ చూడా 
మణిని రాశుస సంహారము గావించిన 
(శ్రీరామునకు పారితోవీకముగా బుమ 
లిచ్చిరి, అంతేగాక యంగుీయకము నొక 
దానినికూడ నిచ్చిరి అంగుళీయకనమును 
రాముడు తను ధరించి చూడామణిని సీతే 
ధరింప జేసెను. చూడామణి |పభావమునచే 
రామ వేవధథారిగా వచ్చిన రావణుని రామి 
సునిగా సీత గుాకంగినది. చూడామణి 
ఆశ్చర్యకర ముగ నితరుల మాయలను 
మాయి'.పజేయు [వభావము కలదె యుండ 
దాని కాశ్చర్య చూడామణియని తేన నాట 


'క్రమునకు లోక (పాచుర్యము కల్షించినవాదు 


శక్ర భదుకు. శకి భదుని గురీంచిన వివ 


వెల్లండ పృభాక రామాత్య 


రములు పూర్తి గా తెలియవు. శకి 8 భద్రుడు 
ఆది శంకరుల శివుడని (పస్తుతే క రళ 
నాస్తవ్యుడని క్రీ శ. రవ శతాబ్దివాడై 
యుండనోపునని సంస్కృత సాహిత్య 
విద్య ద్మణు లభి[పాయ పడుచున్నారు. 
ఒకప ప్పుడీ నాటకము లుప పృమైనప్పు ఉజాదిశంక 
నులు, తనయ సాధారణ. ధారణా పటిమతో 
నాటక మంతటిని వల్షించి పునరుజీవింప 
జేశినను కింవదంతి కలదు వలకో ఖా 
మహుడు కాని తడితరాలంకారికులు కాని 
యీ నాటకము నందలి శ్లోకములను తమ 
((-వనములం దుదవాగింపరెరి, 


రామాయ కోతి వృత్మనులు గల నాటక 
ములలో భ ఐభూతి ఉత్త ర రామ నరితము 
మకుటాయమాన వ)-, ఆనోవకు చెందిన తది 
తర రామ నాటకములలో నాశ్చర్య మూడె 
మణి గంగసలము - (పదర్శనానుకూ లమగు 
నుత్వమ నాటకనుని ప్రాజ్ఞ లభఫీపాయ పడు 
చున్నారు. అందువల్ల నే “శీగభ రాష్ట్ర 
ములో నాటకములాడు శ కార్‌ తెగ వారికీ 
నాటకను = మంచి గౌరవము కలదు. భవ 
భూతి కరుణరస (వధానమ-గా తన (గ్రంథ 
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మును కూర్చ, తిదనుకృతిగా శకి భదు 
డాశ్చర్య చూడామణి నద్భుతరస వథా 
నముగ రచించెను. అందువల్లనే యేత 
న్నాటక వ్యాఖ్యాన కర, శవీర కార్యా 
ద్భుత భూయిన ల్వేన "ఆశ్చర్య కారిణం 
భరాడావణీ, రి త్యాశ్చర్య మూపమణి రితి 
సంజ్ఞా “౩ అని వొకొొనినాొడు., అన్బర్యమూాడా 
మణ్‌ సప్త మౌాంక ఫవిమితిము, ధం కారణ్య 
మున శెరార్పణఖ (వవేశముతో నాటక 
మాూాంంభ మగును 


సక్రి భదుడు వాల్మీకమున లేని మార్పులు 
చేసినాము. నూర్చణఖకు 3 వీత వేని వము, రావ 
ణునకు రాముని వేవనును, రావణ రథ 
చవోదకుని॥ి లగాన్డ్రణుని వేషమును 
పరఠితేలను వ్యాతెలను (భ్రమింప చేసినాను 
తిన నాటకమున కనుకా - లమగున ట్రుచితేమగు 
మార్పులు చేయు "సే స్వేచ్భ కవులకున్న మాట 
వాగు వసు, “కాసి యింతి ని శ చ్చ అ విడిగా 

ఆటీ 
కథా భాగమును 
“గాను, అందుకు నాల్ఫీకి రామాయణ 
మాం (పోక ము పారం 

లం తీ 
భసున ఏ 


వూతు ఎ 


ఏతన్నాటక 


a ఆర్య దశ శాపథాదాగత మాం 
చూడావ:ణం, నామునాట;ా మభినయి్యి మే 
డిత, సాభె గ్గమఫలహామితి ' " అని వాక్‌ "ని 
నాయడు, ఈ నాటకములగోని యంకవు-ల 
కథా భాగము సీ శ్లోక్షయున సూశీ. శ్రకరెంప 
జడినదిం 


పర్గళాలా శూర్పణ ఖా, నూయానీతా 
తతఃసరమ్‌, జటాయుపోఎధోశోక, వనికా 


సమంజసము 


నే కి భదుని ఆశ్చర్య చూడామణి 


ప్యంగుళీయకము, సప పృమోజ్య-స స్తత శ్చేత్రం,. 
చూడామణ్యజ్య-కర , నమ్‌. ఈ "శోక పొద 
ములు నాటకొంతమున నుండు లే సీ 
తత కార లెవరో తెలియ రాకున్న ది. 
పూర్వ రావు కథకు స-బంధించిన యో 
నాటకము మహాఏర చరితము ముడలగు 
వానికన్న భిన్న మనియే చెప్పవలయును. 


శూర్పణఖ లత్ష్మణుని గ్రహించి విహో 
యసమున శగురుట్క రామ వేషమున రావ 
ణు పీతేను సంగహించుట ముదల గు 
నాళ్బర్యకరమగు విషయము లి'దు బొందు 
పరచ బడినందున యతన్నాటక నామభే 
యను సారకమెనది, శకి భదుని ెలి 
కాళిదాసు” “స్థలిని తలవీరచు చుండును 
వివ్యంభనుల వలన ఖరదూవణాదుల 
వధను, రావణ వధను సూచించి కథ ను 
పొడిగంచకు:డ "నేర్పుతో శకి భద్రుడు తెన 
నాటకమును పూర్తి చేసినాము. పిదగ్శన 
యోగ్న్య ముగా నున్నందున దినికి శేరళి రొస్ట్ర 
ముననున్న శక్యారీ అను నాటక వృత్హిగల 
వా: యందు దీని కధీకతరవుగు గారవము 
కబణని యింతకుముందు చెప్పబడినడిం ఏది 
ఎటున్నను చింతనచేయు మాట నటుంచి 
గెయొకి రు చదువదగిన నాటక నూశ్చర్య 
మూడావొ ణి ఆశ్చర్య చమూడావాణి కథా 
సారము నిందు సూ ము నము గా నిచ్చు, 
చున్నాను. 


కథాసార ము 


ప ర్స్‌ శాలను రడీం మచున్న లత్ముణుని. 
వద్దకు సూార్పణఖ రాకతో (సథమాంక్‌ మ. 


శకీభదుని ఆశ్చర్య చూడామణి 


ప్రారంభమగును, కోదండపాణియగు సౌమి 
(తివద్దకు లలితనుకుమార వేషకున శూర్చ 
ణఖ వచ్చి యతడే సౌమ్మితియని రూప రేఖా 
లావణ్య ము; వలన గ హీాం౦-చి లజ్ఞనభినయి౦ చెను 
లమ. am శూర్పణఖను పూచి తనలో 
తాకదియోా చింతించుచు మాట్లాడుకొను 
చుండెను. శూర్పణఖ లక్మణుని మూాచి ఫర 
ణాగలిపొాందిన నన్న నగ పీంపుమనికౌను. 
అందులకు రామానుజుడు తన నురాాన వలన 
నది సాధ్యవడద నెను, అందులకు గురుజనాజ్ఞ 
ననులంఘనీయవమనియెను. లమ్నుణు డామె 
మొదటచే రానుసి దర్శనముశేయుట దలంచి 
శూర్పణఖను రాముడానతిచ్చిన విధానమును 
"తెల్చుమునెకు. నూర్చణఖు లక్ష్మణుని పురి చర్య 
చేయుమని "సెలవిచ్చెననియె, అరణ్యవాసము 
చేయుచు, కందమూలములు తినుచు నాన 

స జీవితము గవుపుచున్న నూవగ సి 
యరణ్యవాస మనర్త్హి మని ఇపవపత్వ్యుతెర 
మిచ- ను. అంకుల్‌ రాముకు సీతతో 
నుంనుట జేదా, అ చను సి పరిచ గ్య 
Zచేయుదు ని wise ఇచ్చాను. దాస్యము 
వలదని బుధులు వాంఛింప స్‌వ్ర కావలబలయునని 
కోరవలదని wes నూ, చ్చణఖను వారం 
చను, రామును పర్ణశాలను జేరిన పిదప 
సంకేత స్థానమున నామెను దా ఎంతునని 
యంతవరీకు నిరీవీంపుమని కోశిను. నూర్చ 
ణఖ న్నివ్య-మించిన పిదప “నామెను పీ 
న్నీంపవలె; నేలనన ఘోర విపీనమున [య్య 
ఖాత యుండుకుశ? నింబేదియో మోస 
ముండు"'నని నూహించెను. తత్సెమయ 
మున సీతా రాములు (వవేశించి నగర 


వాసముకన్న ఘో రారణ్యవాస మత్యంత 
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సుఖముగా నున్నదని వనకోభల నుగ్గడించు 
చుండిరి, లయ శ్రా సట స (శమము 
విపర్యస్తమై మెనదని, గైశేయి కారణమువలన 
"రాముడు రాజ్యము "వదలి యిడుముల పాల 

య్యెనని తెలంచు చుండౌకు. రామును కేవ 
లము షన సము వలన నైశేయి తేన 


నిటరణ్వవా సను వ౦వెనని తె ర్మ ౦ తు 


చుండెను, లక తో $5 నసన్త్య గుణాగసుణ 
వతామ్‌” అని నానుడి సత్యినుని భావిం 
చెన 4 అందులకు "రౌముడు, కై శేయిివె 


నీ కింకను కినుక పోలేదా యని మందలింప. 
షం. సక మహము వమ్ముచేసి తవు 
తండ మరణమునకు  శాంణభూనురాఅ న 
నామె యుదంళము మరువ వేదని చెప్పెకు, 
భూభరిణ రతూదతుడు కాడని కేవ 
మూ షు ఎవాత్సల్యము వలన న యనుచిత 
త 1 సప్పను దానికి రామ 
భ్యదు౫) తేమ తిండీ మరణమునకు ముని 
నావ నముంగోనని కె కయి నిమిత్తినూగమని 
చాశ్చను. అంత పీతా రాములు లక 
ణు తయారు వేసిన పగశొలశా వ వేశించి 
సౌమిత్రి నేర్చున కచ్చెరునొందువు వన 
వాతనముల ననుభవించు చుంగచె, ద్వితీ 
యాంకమున శూర్పణఖ సీతారాముల 
ముందు | పవేరించనుం రాముడు “లశ్ఫుణుని 
sree యని శూర్పణఖ నుగ “ముని 
వృతి స్యా చన 'వేర్చు నాకు వీవు 
వ్రత్యివాయమూవని పల్కెనుం 
ణుని వన్గ కేగుమని "రామచందు మనను 
రామ సన్ని ధిచే యుందునని [సా న 


సీతా బేవికూడ యామె [ను మన్ని 6పు 
మని కోరెను. ఇంతలో లక్‌ గాకు క్‌ 


మగు లే 
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వాలముతో “నాగుము రాకుసీ యని (ప్రవే 
భించెనుం సీతేయు భీతిల్లి యా రాక్షసి 
బాినుండి రశ్నీంపుముని కోశెను. శూర్చ 
ణాలు సీతను నుబుక లకు ణా డామె నొడిసి 
హారం ఆ రాసీ లక్ష్మణుని యెత్తుకొని 
విహాయసమున కెగికెను. అంతలో నాక 
సమున చచ్చితిని శరణు శరణను మూటలు 
వినపడెనుు అ రావశసి ముక్కు. చెవుల 
నుత రించి బక షణుడు తిరిగి వచ్చెను. 
కరార్పణఖ నోదించునూ మాయా జటా 
భఛారులగు నీ నూనన్సులనుండి రవ్నీంపుమవి 
రావణ కుంభక రాదులను స భోధించుడు, 
నాోసి నుచు, కక ను దేశించి 
నా యో దుసీవిని ఖరదూానణాదులకు " జూవీ 


® 
తగు (పతి కీయ చేయుదునని (ప్రతినవట్టి " 


యచజేచ్ళం జనియెను, తృతీయాంకమున 
వివృృ-ంభము మూలముగా ఖోదూవణాది 
రాశ్షీసులు రామ భొణమునకు కాహుతియె 
రనియు నుని కుసూరుని మాటలవలన డాలి 
యును. అ ముని కుమారును సేద త్రీర్చు 
కొనుటకు మారీచ్యా శ్రమమునక్తు చె ళ్ళి 
' యచటనున్న వృద్ధ తాపసా, గణి వలన రావ 
ణా యా శమమునకు వెళ్ళీ నూరీచుని 
లేడిగా రూపాంతరము పొ-దించి సీతను 
Sh పొమ్మని మం 
నటు తెలిసిళాణె (శ్రీ రామున కిదో 
నిమిత్మిము heen భరతున కేమి కీడు వాటి 
లన్‌ యని పరితపించు చుండెను. మూకీ 
చుడు రామా(శమమును నెదకుచు నచ్చటి 


కరుచెంచెను, లమ్మణుడు కవ చధారియై 
వచ్చి, ఖరదూవషణుల సంహారమున జన 


నము (పళొంతతే నొందినదని కత్రేతీఫల 


నాట్యకళ 


ముగా మును లిచ్చిన కవచము సమయము 
కాకున్న ను ధరించితిననియు విన్నవించెను. 
అంతేగాక రామునకు పారితోవీకముగా 
నాక్చర్య చూడామణి నిచ్చిరని జెన్చెను. 
రాముడు వృత్తాంతమును సవిసారముగా 
తెలుపుమనిన, బుమలు కొంతకాలము 
(శ్రీరాముడు దండకారణ్యమున నుండవలయు 
నని నభిలవించు చున్నారని వారాళశ్టీర్వదించు 
సత్ర పనన తెలియ చేసెను. ల శు ణుడం 

మసోరు లొ సంగిన రత్నాంగుళీయకమును, 
ఆశ సగ చూడామణిని రామునకు సమర్చిం 
చను. ఈ రెంటిని ధరించిననో రాక్షస 
మూయలు పటాపంచలు కాగలవని తెలియ 
జేనిను రాము డాభాశ్చర్య చూడామణి 
సీతాదేవి కొప్పున ముడిచి రత్నాంగుళీయ 
కమును తాను ధరించెను. మా గనీ చుడు 
మృగరూపధారిమై నీతా రామ లప్‌ శ్రణుల 
ముందు చరింప దొడగౌనుః, సీత కోరికను 
దానిని ప్ఫృకొనుటకు లమ్మణుడు బయళేరు 
చుండ వారించి సీతా రవణ భార మాతని 
కస్పగించి విల్లందుకొని మాయా మృగము 
ననుసరించెశు. ల తు ణుడు మాయా 
మృగము రాషిస మాయా ఫలితమని 
చెప్పినను రాము డబునను యత్నించవలె 
నని ముందుకు సాగెను. రావణుకు రాముడు 
లేమి చక్కని సువరావకాశముగా భావించి 
తన గధ సారథిని త్వరగా వెళ్ళమని మంద 
లించెను. “రావణుడు శూర్చణఖా సమే 
తుడై 'రామా[శమమునకు వచ్చెను. నూర్చ 
ణఖ రావణునకు సీతను మూపీంచెనుం 


శిండవ వానిని లత, తొనిగా తెలియ వేడెను. 


రావణుడు పీత సౌందర్యమును జూచి 


శ్రిభ్యదుని ఆశ్చర్య చూడామణి 


విస్గయ మందెను. వీ దో కంఠస్వరము 
భగవంతుడుకాకు సాకేత పురమున జన్నిం 
చిన నాశరానంయ See 
వినించెను. వావణుని రథ-నోదకుడా పలు 
కుల విని భీతిల్లెను. సీత యేదో యాపద 
వచ్చుచున్న దని యూహించి వాతు లె న 
ఖరదూవణులకు సోదరుడు రావణు డొక 
డుంజెనని వింటినని లకుణునిణో పల్కెను, 
ఇంతలో “హో లక్ష శ్ర”యను యాకందననుు 
విన్పించెను. సీత భయపడినది రాత స 
మాయ యని రామున కేయాపద రాదని 
చెప్పినను దు ర్భావణములకు వెజిచి లవ; 
ణుయ వీరు విడచి నిన్నూ "జీవత బే రశ్నీం 
తురుగాక యని రాముడు వెళ్ళిన డెసకు 
పోయెను. సీతకూడ రాముని నన్వేవీంతు 
నని బయళ్లేరెను. రావణుడా సమయమున 
'రామవేనభారిమయై రథనునుండి ది ౫ కు. 
లశ్నుణ వేవధారిగధున రావణ రథచోద 
కుడు, భరతునకు శత్రురాజు వలన భయము 
కలిగనని, త్వరగా రమ్ముని కబురంపుట వలన 
తా వచ్చితినని శేల్చెకు. సీగను రథము 
చిక్కి-- చి రావణుడు నెళ్ళి పోయెను. అచ్చు 
సీతా -వేషమున నున్న నూద్పుణఖి, “చాముడు 
(వవేశించిరి మాయా మృగము కే 
గూలినదని సీత రూపముననున్న నూర్చ 
ణఖతో రాముడు పల్కెను. నిజమగు సీత 
ఖచర మార్లనున పోనృచు రాముని వాక్కు- 
లను విని, తన |పక్క-ననున్నది రావణుడని 
[(గహించెనుః రాను రూపమున నున్న 
మారీచుని జేవాముకుండి బాణము తీయు-చు 
లక్షుణుకు రామ సన్నిధికి వ చ్చ ను. 
“అచ్చట సీతను (శూర ఎఖ) రాముని జూచి 


, అను కని' వెట్టుటకు ప 


త్‌ 


విసుయవడి మూరీచు “ను జ్రేశించి రాత 
సాధనా! సీ మాయలు సాగవని యతనిని 
తన కరవాలము జెర గావించెను. మారీ 
చుడు మరణింప శూర్పణఖ భయపడు 
చుండెను శూర్పణఖ నిజరూపము దాచల్చెను. 
లశ. శ్రణాడు కరవాలమున దానిని వధింప 
బూను'చుండ (శ్రీరాముని శరణు జొచ్చెను. 
రాము డభయమిచ్చి, రావణునకు కాల 
మాసన్న మైనదని తెల్పుమని యాజాపీంప 
శూర్పణఖ 'నెహాయసమున శెగిరి పోయెను. 


చతు-ర్హాంకమున, వీత తన పక్క 
నున్నది రాముడు కాడని (గహించి, రాకుస 
మూయయె యుండునని తలపోసి, రవ్నీంపు 
మని రాముని, సౌమితి ను ధ్రేశించి పలికెను. 
ఎవరో “వచ్చుచుంటి' నని (ప తు త్త ర 
మిచ్చిరి. వెంటనే తాను జటాయువనియు, 
ఇమూంకు కులవతుల సఖుడనని రావణు నుశ్తో 
శించి సీతను విడువుమని కోరెను. కొని రోప్‌ 
ణుడు విననందున యుదమువేసి రావణుని 
ఫీ కొని మరణించెను 


ఒంచమాంకమున మంగోదరి తన ఇలి 
క్ర తో నేదియో అవవ ద్రవ రానున్న 
దని తనకు : వచ్చిన స్వ్న వృత్తాంతమును 
చె వ్చెనుం క+:ంకు భయపషడవలదని రావణుడు 
సీతను ,పలోభపంచుట కశోకవనను శేగు 
చున్నాడని చెప్పెను, సరికును రశోక వన 
మున *ేగ మాటుననుండి రావణుని చర్య 
రాముడు 
వాలిని సంహారి )చినాడనియు సితాచేంవ 
కాము నల్లెసలకు వానర. శన నెర్ళెనని 
యాతని సచివుడుగ్గడించెను. అం నేగాక 


88 


తత్సమయమున ధర్భపరుడగు రావణుడు 
సీతా పలోభము చేయు సమయమున 
ధర్మమును విడనాజెననియు, సీత మా నవ 
కాంతి కాదనియు చెప్పను. అందుకు రావ 
ణుడు ఏీనక రాముని వశోనముల నరయుటకు 
కారుని పంపుమని యాదేశంచి యాతని 
సంవిను. రావణు డన్న్ని నయగారములు 
పల్క్మినను సీత యాతనిని తింస్క-రించెను * 
_ రావణును క్రరణన్నను వీత నొోవముతో 
రాముని ఫరణుగోరు మనియను. దానికి 
రావణుకు కోపగించి చందహాసము గ కొని 
సీతను సంవారీంప నుంకించుచున్న మండో 
దరి వచ్చి రావణుని ముందు ని ల్పె నుం 
రావణు కవనరవదను డయ్యను, 


షూ: కమున రత్నా ంగుళీయకముణోో 
వానుమంతుడు వవేశించి తాను రాబుదూత 
సని, నరులకు వానరులకు జరిగిన సమాగ 
మమునకు సంబంధించిన వివరము లన్నియు 


నాట్టుకళ 


చెప్పీ రాము డిచ్చిన రత్నా ంగుళీయకము 
నిచ్చెను. సీతాదేవి పవనసూనుని రామ 
దూతగా గరైరింగి యాతడు సముదమును 
దాటిన విధమును వివరముగ 'తెలిసకొ నెను. 
నాయ శివధనుర్నంగము కావించి నిన్ను 
చేపట్టితిని; (పకృతము రావణ సంహారా 
నంతింము (గహింగునని చెప్పు మనియెనని, 
రామని సందేశమును హనువు-తుడు 
ఏీనించి సీతి యిచ్చిన చూడామణిని 
(గ్రహించి రామ సన్నిధికి వెళ్ళి ఫోయినుం 

సప్రమాంకమున రామును రావణ 
సంహారము గావించె నని పతివతామతల్వల 
పృాదయము లూండిల్లిన వని నివ్మ- ' భము 
ద్యారా సూచిత మయ్యెను. విభీవణుని 
రాజ్ఞ (పతిమ్షుని జేసి హూవ్వవాహనునిచే 
పుసవము గావింపబ%న సీతను నున బారి 
(తేగా గురౌ గి రాముడు సరిగ్రహిం పాను. 


౪ 
వూ 


శకి భ్మ్యదుని కవనము మృదు మధుర పదసిలసితి మె యవఐరామ యున్న దిం ముప్పును 
అవీ చే 


కొన్ని శ్లోకముల నుదహారింతును, 


అరునో పరిశీ మంజలే 
౯9 
బిషగంతో నయనోద బిందవః 
శకలికృత నూకి కత్విషా 
వాక్‌ న్‌ అ a 
హిమ మేశా ఇవపంకజోదశ | షసాంకము.17/వ న్‌ కము, 
ల ~ 
ఈ నాటకమును మచిలి పట్టణ వాస్తవ్యులు (శ్రీ) కుప్పా (శ్రీ ఆంజనేయళా స్త్రి 
చరణు లనువడించిరి. వారి అనువాద పద్యము ఈ పద్యమును పానుమంతుని ముఖతః 


_ భలికించినాడు. 


శకి భోడ్రుని. ఆశ్చర్య చూడామణి ఫ్ర 
తరజూథీ పాటలాంజలి 
నురలెడి నయనోదబిందు లొప్పెసలారున్‌ 


సురుచిర తామరసోదర 
పక్రిపతిత తుపారబిందు వారమువోలెన్‌ ॥ 


విరూపీ చేయబడిన శూర్పణఖా వర్ల నము 32 
సంఛాషరుణా సలిలవావా పర పశేవ 
వశైలస్యథాతు రసధథూసరి తేవభితి ® 
బాలాతప (వణయినీ వతమాలపిధీ 
సందృశ్వ తే సరసలోహిత తామమూర్తిః || 


వీసీకి సరియగు అనువాద పద్యము : 


సాంధ్య రాగారుణాంబుద సంణికరణి 
థాతురంజితగోగత ఖండంబుడంబు 
బాలభాను రక,తమాల మాలలీల 
గానిఫీంచడి నోణితా (కాంత దేహ || 


(శ్రీ ఆంజనేయ శాస్త్రీ గారుకాక ) విజయవాడ అంధుల యోలా కళాశాల 
వాస్తవ్యులు (క్రీ శనగన నరసింహాస్వామి వారు గూడ నే తన్నాటకము ననువదించిరి. 
సూ తధారుడు నాంద్యంతమున చెప్పిన నోకము ; 


గుణాః వమాణం నదిశాం విభాగ; 
నిదర్శనం నన్నిద మేవత త 

స్మనద యుతే హరిచందనం-చ 
హారక్చనీహోగ మరీచి గారః ॥ 


(శ్రీ శనగన నరసింహ స్వామిగారి అనువాద పద్యము : 
గుణము[పమాణ ముదిగ్నిభ 
జనమున గుణమున్‌ గణింపజనదు సుమా, నీ 
స్తనయుగి నొప్పవె హారిచం 
దనమునునిజఃర గౌరతావళులున్‌ ॥ 


40 నాట్యకళ 


రాముడు సీతతో వనవాపాధిక్యతను వర్లి చుచు చెప్పిన శ్లోకము ; 


ఉద్యానం వనభామయః కునుమి తై రుర్ల ౦ధయః పొద వె 
శెలా నిర్గ ర హాసీనోజలధర శ్యామాగిరిః కృ త్రిమః 

నదా 8 పారసమూర్శితో రి వలయా ఘరా గామి షేకాస్పదం 
గతాః శకర సంగమాత్సురభయో మి తం నరోజూనిలః ॥ 


దీనికీ (శ్రీ స్వామివారి యనువాద పద్యము : 


విరపూ ల నెత్తావి "కెరటాలు విరజిము 
వనభూములుద్యాన వనపదము 
సెలయేటి చిరునవ్వు లొలుకునీర దసీల 
ధ్యాత్రీభరనమ్ములు కృతిమా (ది 
పులుగుజెక్క-లగాలి నలవెత్తు సీనిమ్న 
గాళి భుర్మాభిషే కాస్పదమ్ము 
కమలాకరము మూదుగా వీచు శీతల 
వాతేపోతేమ్ములు వ్యజనబలము 


శొకమూల ఫలమ్ములు వషడసయుత 
భోజనములు రానేల పూలపార్సు 
పర్షశాలిక జాళువా పెడిమేడ 

వనమృగ ములు నిజసనీ వారజనము 


ఈ విధముగ శక్తి భద్రుని ఆశ్చర్య చూడామణి చదువుటకు పరమ రమణీయముగ 
నున్నది, 


భారతీయ నృత్య భేదములు 


మన భారతీయుల నృత్యకళకు మూలము అయి 
నట్టి ప్రముఖ (గంధము భరతుని “నాట్యకాస్త్రముో. 
దీనియందున నాట్యమునే కాక నృ త్రము. సంగీతము 
గూడను చక్కగా విపులముగా చర్చింపబడి యుండి 
నవి, (ప్రస్తుత కాలమున దక్షిణ భారత దేశము 
నందున కూచిపూడి నాట్యము ఆనియును, భరత 
నాట్యము అనిన్నీ ఎక్కువగా (పసిద్ధిజెంది యుండి 
నట్టివి యగు నృత్య సాంపదాయములు రెండును 
గూడ నీ నాట్యశాస్ర్రము నందలి విధానములే నని 
చెప్పదగినట్టివి. అంటే: అవి దీనియందున వివ 
రింప బడినట్టి అభినయ, నృత్త, సంగీతముల 
యందలి అంశముల యొక్క సమ్మేళనము దల్లను 
సిద్ధించి _యున్నట్టివియే నని తెలియదగును. ఈ 
నాడు భారతదేశమునందంతటను 
యుండినట్టవగు నృత్య సాం(పిదాయములు; కూచి 
పూడి నాట్యము; భరతనాట్య; కధకనృత్యము; 
మణిపురీ నృత్యము; కథాకళీ నృత్యము అనునవి. 
ఇవి మిక్కిరియును (ప్రసిద్ధిగాంచిన ట్టి నృత్య నాం 
దాయములు, ఈ 'వైనను చెప్పబడినట్టి వన్నియును 
గూడ మార్గ నృత్య భేదమురే (శాస్ర్రీయములే) 
'అఆయియున్నవి. ఏటిలో ముఖ్యముగా మొట్ట 
మొదటిదిగా చెప్పదగినట్టిది, కూచిపూడి సాంప్రదా 
యము (పాచీనమైనట్టిదిః ఇచ్చట నాయా నృత్య 
ములయొక్కు వివరములు, వాటియొక్క స్వరూప 
స్వభావ విశేషములున్నూ సూచన మాత్రములుగా 
"పేర్కొని విశదీకరించెదను, 


| పసిదిగాంచి 
Co 


1. కూచిపూడి సాం(పదాయ నృత్యము := 
దీనికే కూచిపూడి భాగవతము అనికూడా పేరు 


యల్లాప్రగడ వెంకటనారాయణళ ర్మ 
లొ 


గలదు. ఈ కూచిపూడి భాగవతులను గురించి 
ఉచ అల ఆటీ 
కొంత విపులముగా తెలుపగల (వ్యప్రధమ మైనట్టది 
యగు చారిత్రక ఆధారము కీ" శ॥ 15602 వ సంవ 
త్సర కాలము నాటిదియగు “మాచుపల్లి కై ఫీయతు” 
అనునది. దీనియొక్క వివరమేమంటే; పూర్వము 
విజయనగర (హంపీ విరూపాక్ష (ప్రభువు 'అగునట్టి 
శ్రీ ఏీరనరసింహ్వరాయలు (én వె॥ 1486. 1509) 
వారి యెదుటను ఆయనయొక్క- పరిపాలనము [కింది 
సరదారుడగు సిద్దవటం సీమను పరిపొలించు చుండి 
నట్టి నంబెట (సమ్మెట) “నుంవరాజూోో అను నతడు 
చేయునటి దుర్మార్గ కృత్యములను ఈ భాగవతులు 
టు ౧ 

నాట్య (నాటక) రూపమున ప్రదర్శించి (ప్రభువు 
యొక్క దృష్టిని ఆకర్షించి, ఆ దుర్మార్గ కృత్యము 
లను మాన్చించుటకు తోడ్పడినట్లుగా ఆ మాచుపల్లి 
కై ఫీయతునందున నుదాహరింసబడియుండినది. (1/166 
studies in the History of the third Dynasty 
of Vijaya nagar by Dr. N. Venkata 
RamanayyagaruAppendex C pages 462-463) 
మరియును మాచుపల్లి కై ఫయతు స్థానిక సంపుటము 
రీ[_పుటలు 60.01 లలో చూడదగునుఎ) మాయొక్క 
పాఠకుల సౌకర్యముకొరకై ఆ మాచుపల్లి కై ఫీయ 
తును యథారీతిగా వీదిగువను ఉదాహరించిచూపుదును, 
గమనింపదగును __ 

“వీరబుక్కరాయలవారి కుమారుడు శ్రీమన్మహో 
రాజరాజు పరమేళ్వ: ఏరప్రతాప రాయల మహో 
రాయలవారు విద్యానగరమునందు రత్న సింహాననము 
నుండి సుస్టిరమున రాజ్యపాలన చేస్తుండగాను, 
(ప్ర మన్మహామండలీశ్వర సంబెట గురవరాజు గుండ్ల 
కట్ట బండ్లమృ్మకొండ సమీప్యమున కోటో 


§2 


(పభుత్వం చేస్తూ ఉండిరి, ఈ గురవరాజు (పభు 
త్వంలో (పజలను అతి ధారుణశిక్ష చేయిస్తూ ఉండే 
వారు. (ప్రజల యొద్దను [దవ్య ఆకర్షణ చేసే 
యెడల త్వరగా సొమ్ము “యివ్వకపోతే స్త్రీలను తీసి 
కొని వచ్చి _స్తనములకు చిరుతలను పట్టించి అనే 
కముగా బాధలను పెట్టించేవారు. ఈలా గంటి 
ఓనములలో వినుకొండ, బెల్లంకొండ పట్టున ౨ క్యూ చ్చి 
పూడి” అనే (గామమును ;ద్రాహ్మణులు భాగవతులు 
వేషధారులు కీర్తన నిమిత్తమై యీ స్థలమునకు 
వచ్చియుండి, యొక్క 
దారుణ (షభుత్యం చూచి, యక్కడనుండి లేచిపోయి 
విద్యానగ రమునకు పోయి ఆక్కడ ఏరనంసింహ్య 
రాయలు రాజ్యపాలన చేస్తూ ఉండగా భొగవతులు 
దర్శనం అయి, కేళక అడుగగా శెలవు యిచ్చినారు. 
కూచిపూడి మేళంవాండ్లు చాలా 
లని విసికిడి ఉన్నందున రాయలవారు స్త్రీలు నాగ 
చూడవలెనని నగర్హవద్దను, దివాణములో క్షీర్హనకు 
రన వినికి "కా 
టప్పుడు సంబెట గుంవరాజువలెనే ఆ వేషగాడు 

కూర్చుండి రాయల సమక్షమందున ఆ స్త్రీ యొక్క 
స్తనములకు చిరుతలు పట్టించి (అనేక విధముల 
స్ర్రలను Sass సొమ్ము యివ్వమని ల హాళ్ళల్‌ 
చేసినట్లు పీనికిడి చేసినారు. అప్పుడు రాయలవారు 
చూచి “అధీఐమి ?” అని అడుగగా సమ్ముఖములై న 
వారు భాగవతుల ముఖతా ఆ వర్తమానం అలిసి 
సిద్ధవటం సీమలో నంబెట గురవరాజు అగ ఆయన 


సంబెట గువవరాజుగారి 


చాలా విద్యావంతు 


శెలవు యిచ్చినారు. అక్కడ కీ 


(ప్రజలవద్దనుండి ద్రవ్యాకర్ణణ చేసేయెడల స్త్రీలను 
తీసుకొనిసోయి 
చేస్తున్నారు గసుక యేలినవారలకు తెలుపగలందుల కె 
యీ (ప్రకారము వషములు కట్టి వినికిడి చేసినామని 
విన్నపంచేయగా చాలా తీక్షించేసి మరునాడు ఉదయ 
మందు ఆ సంగతి తిరుగా జ్రాపకము చెయ్యమని 
ముఖుులె నవారికీ ఆజ యిచ్చినారు. ఆ రాతి 
కీర్గన సాంతమైన వెనుక తెల్లవారిన పిమ్మట 


wey (పరాం ముగా గ త హశ్ళీలు 


నాట్యకళ 


రాయలవారు కాలోచిత కృత్యములు తీర్చుకొని ఆస్థా 
సమునకు వచ్చి పేరోలగమున వుండి తమవద్ద కార్య 
భారకులు వచ్చి సంబెట గురవరాజుగారి జ్ఞాపకం 
విజ్ఞాపన చేయగా [వధానులను, 'సేనానాయకులను 
పిలిపించి, మోహిమునకు సైన్యం సిద్ధం చేయనల 
సినదని సెలవు యివ్వగా ఆస్టాన పంజరంలోని చిలుక 
"జయం జయం” అనగానే అదే మనకు జయమని 
యిసుమాలుకానుడసే సరదారుణి పిలిచి తాంబూలం 
ఇవ్వగా “సంబెట గుం సట తల తెస్తున్నానని 
(ప్రతిజ పలికి కోటమీద లడాలు షురువు చేసినంత 
కోటలోని భావు చెయ్యలేక కోట యిన్వగా నరదారు 
గురవరాజును పట్టుకొని తలకోసి తీసికొని పోయి 
నాడు” .(మాచుపల్లి ఒకిథయతు.స్థానిక సంపుటము 56. 
పుటలు 65.66 లు చూడదగును. (ఇదియే ఆ కెఫీ 
యతు యొక్క పాఠ క్రమము). 


పొతకమూరి అన్నల భాగపత సాం పదాయము: 


పూవ్వకాలమున ఆహోదిల (పాంతమున 
(én వె; 1300 (ప్రాంతమునంచు పొతకమూరి' 
అన్నల భాగవత సొం| పదాయము ఒకటి గలదు. 
అది కేవలయుస్న్యూ ఛి కిమారి సం[పదాయము శ్రీ 
అహోబిల క | ళు. 
సీ భాగపత సోదరులు ఆరుగురుస్నూ మహో భరి 
పారవళ్యంతో పాడి నృత్యము నొనర్చెడి వారని 
గొప్పగా (పతీతిగలదు. ఆది కేవలమున్నూ భాగ 
వత సాంపదాయము. ఏరు ఒక జోలపాటను 
పాడెడివారనిస్నీ, ఏరు నాట్యము ఆడుతూ వున్న 
ప్పుడు డీ) స్వామివారే స్వయముగా వీరితో కలసి 
నర్తించేవారనిన్నీ గొప్పగా [పకితిగ లదు. దీనికి 
“సొతకమూరి ఆన్నల జోలపాట” అనీ పేరు. 
శ) రాళ్ల్ళపాక ఆన్నమాచార్యులవారు దీనిని గురించి 
(వపశంసించి యున్నారు. ఈ కూచిపూడి భాగవతుల 
కంచును పూర్వమునందున నాట్యము దేవదాసీలచే: 


నొనర్పబడు చుండెడిది. పూర్వకొల...న నిది 


భారతీయ నృత్య భేదములు 


యెంతయో మహా వవిత్రముగా నుండెడిగి. కాని, 
కొల|కమమున ఆ సంఘమువారి యొక్క దు[ష్పన 
ర్శనము వల్లను పరమ సవి్యత్రమైనట్టి యీ నృత్యకళ 
మిక్కిలి హీనస్థితికి దిగజారిపోయినది, అట్టి సమ 
యంలో కూచిపూడి భాగవతులు ఏధివాటకములను 
(వదర్శిస్తూ ఉండేవారు. (క్రమముగా 16 వ శతాబ్ది 
(పాంతమున డీ) నారాయణతీర్థ యతీం|దులవారి 
శిష్యుడైన సిద్ధేంద్రయోగి యను నతడు పీరికి 
(ఈ కూచిపూడి భాగవతులకు) నృత్యకళను నేర్చి 
యుండెను. దానినే *భామాళకలాపము” లేక 
“సఫారిజాతాపహరణము” ఆని పిలుతురు. నృత్య 
కళ యందున గొప్పగా పరాకాష్ష (Climax) ను 
పొందినట్టి యపూర్వసృష్టి యీ భామాకలావము, 
పీరు (ఈ కూచిపూడి |బ్రాహ్మణ భాగవతులు) యీ 
భామాకలాపము మాత్రమే గాక నింకనూ ప్రసిద్ధి 
గాంచినట్టిదగు “గొర్ల కలాపమును; ఉషాపరిణయ 
నాటకమునున్నూ [పవ్యాతముగా (పదర్శిష్తూ ఉ౧డెడి 
వారు. ఇవి నృత్య (ప్రఢానమైసట్టి నాటకములు 
యతగానములు. ఇవియే ఏధిభాగవతములని కూడా 
(పసిద్ధిగా పేర్కొనబడుచున్నవి. ఈ భాగవత 


మేళముల యందున పురుషులు మాత్రమే ఉందురు 
గాని స్త్రీలు ఉండరు. వీరిది ఆత్యంతము పవిత్ర 


మైనట్టి యొక గాధ కలదు. పిరికి (ఈ కూచిపూడి 
భాగవతులకు) (క్రీ॥ శ॥ 1672-1687 స్తంవత్సరముల 
మధ్యకాలమునందు గోల్కొండ పరిపాలకుడుగా 
మండినట్టి “అబ్దుల్‌ హనన్‌ కుతుబ్‌షా” (Abdul 


Hassan Kutub Shah or Tanasbabh) తావాషా 
అనికూడా గలదు) గోల్కొండ నవాబు (క్రీ॥ శ॥ 


1875 వ సంవత్సర |పాంతమునందున ఈ కూచిపూడి 
యనెడి [గామమును వారికి ఆగహారముగా నొనంగి 
యుండెను, ఈ అబ్దుల్‌ హసన్‌ తానీషా గొప్ప 
కళాపోషకుడున్నూ, రసికుడుమ్నా; ఈఠనియొక్క- 
కొలువులో “తారామతి” యనే ఒక (ప్రఖ్యాత న ర్తి 
ఉండెడిది. ఆమె అయిదుఏండ్ల నరకున్నూ భూమి 


48 
మీదను కాలుమోపకుండా రాజభవనానికి వెళ్లుతూ 
వుండేది. ఆమె ఇంటినుండి రాజభవనంలోనికి ఒక 
(శ్రాటి మార్గము ఏర్పాటు చేయబడినది. 
పొడవుగల ఈ |తాటిమీదను (Rope 8) నడచి 
(పతిదినమున్నూ ఆమె రాజభవనము చేరుకొనేది, 
అచ్చట రాజభవనంలో నృత్యమును (పదర్శించి 
తిరిగి ఆ మార్గముననే తన యింటికి చేరుతూ ఉండేది, 
(ది 27_0_64 తేదీ గల ఆం్మధప్మత్రిక యందలి 
రి"పేన్‌ను అనుసరించి “The Dancer whose 


feet never touched the ground, Tharamathi 
Court Dancer to King Abdul Hasan 
Tansha, performed daily for the 
Monarch from 1672-1677 (A. వెం) 
making her way each day for five years 
from the roof of her home to the 
Kings Palace on a mountain top by 
Dancing on a tight rope half mile 1008”, 
(Golkonda India). 


ఇందుకు సరిమైనట్టి అను వాదము; రాజన ర్రకి; 
వియన్నార్గము, 

గోల్కొండ నవాబు అబుల్‌ హసను తానాషా 
కొలువులో “తారామతి” అను పేరుగల నర్తకి 
ఉ౦దెడిది. ఆమె అయిదు ఏండ్లపాటు (16721077 
(ప్రతిరోజూ రాజభవనంలో నాట్యం (పదర్శించేది, 
ఆ ఆయి దేళ్లూ ఆమె భూమిమీదను కొలు మోపకుండా 
రాజభవనానికి వెళ్లేది, ఆమె యింటినుండి కోటలో 
ఉన్న రాజభవనానికి ఒక |త్రాటిమార్గం ఏర్పాటు చేయ 
బడినది. నిత్యం ఆమె ఆరమైలు పొడవుగల ఆ 
తాటిమీద నడచి రాజభవనమునకు చేరుకునేది. 


ఆగమెలు 
(= 


విజయనగర సామాజ్య పతనానంతరము నందు 
కూచిపూడి వారిలో కొంతమంది దక్షిణ దేశము 
నందలి తంజావూరునకు నలనపోయి యుండిరి. 
అచ్చట తంజాపూరికి సామీస్యములోనుండి యున్నట్టి 
దగు మెలత్తూరు నందలి భాగవత మేళ నాటకములకు 
ఈ కూచిపూడి వారియొక్క సాంప్రదాయమే మార్హ 
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దర్శక మై యుండినదని తెలియగలదు. కూచిపూడి 
భాగవతుల రీతిగనే మెలత్తూరువారు గూడను 
(బొహ్మణులున్నూ, సామాజికులందరునూ పురుషు 
లున్నూ, మరియను, ఆ నాటకములన్నియును గూడ 
తెలుగురోననే రచింపబడి యుండినవి. (ప్రస్తుతమున 
ఇటీవల కాలములో “భామాకలాపము, గొల్లకలాపము 
లను ఇతర వర్షములవారు కూడను పురుషులు స్త్రీలు 
కూడను, అభ్యసించి (పదర్శిస్తూ ఉన్నారు. (కమ 
ముగా నాట్య [పదగ్గునములను ఇచ్చెడి వేశ్యానర్తకి 
నులు చాలామంది ఈ భఛానూకలాపము, గొల్లకలా 
పములను (ప్రదర్శిస్తూ ఉన్నారు. అట్రవారిలతో 
అలి టు 
ముఖ్యులు పక్చిమ గోదావరి జిల్లాయందలి నూరంహూడి 
కళాకొరిణులు చిత్తజల్లు సోదరీమణులు, పెద వెంకట 
రత్నం, చిన వెంకటరత్నములున్నూ, (క్రీమతులు 
వై దేహే ఇందువదనలున్నూ; తూర్పు గోదావరి 
జిల్లాలోని మంద పేటలోని వారగునట్టి (శ్రీ మతులు 
దుగ్గిరాల జగదాంబ, పందిరి వెంకటరత్నం; సంకు 
పాపాయి; అనెడి వారలున్నూ; ముమ్మడివరంలోని 
శ్రీమతి అన్నాదితుల చిట్‌ బుల్లి వెంకటరత్నం; 
టీ అ య 
ఆమలాపురంభోని శ్రీమతి చిట్టి ఆనునామెయున్నూ 
ఇంకనూ మరమండలోని (శ్రీమతులు ఇదరున్నూ 
0 ది 

ఈ మొదలై నట్టివారు (పదర్శినములను ఇస్తూ 
వున్నారు. ఇటీవలను కొద్ది కాలము (కిందటనే 
ఏరిలో కొందరిని మన ఆం(ధపదేశ్‌ సంగీత నాటక 
ఆకాడమీవారు సన్మానించి గొరవించి యున్నారు 
"పా ఎవర౮ానాద్‌లతో జరిగియుండీనటి నసృత్యోత్స వా లల్లో 

ళు ల్యూ 


పైని చెప్పదిడినటువంటి కూచిపూడి భాగవతు 
లున్నూ, మెలట్టూరు భాగవతులున్నూ తమయొకు 
లక్ష్యము భగవదారాధనమే స్వీకరించి 
యుండినందు వల్లను ఏరందరును గూడ “భాగ 
వతులు" అనియే ద్యవ 'హరింపబడి యుండిరి. ఈ 
మిక్కిలి 


ముఖ్యముగా 


కూచిపూడి నాట్య సాంప్రదాయజ్ఞులలో... 


యును (ప్రఖ్యాతిని. గాంచినట్టివారు " శ్రీ "చబీదారతర' 


నాట్య క భ్‌ 
లక్ష్మీనారాయణ శాస్త్రిగారు. వీరు గొప్పగా (పళం 
సలను పొందియుండిరి. ఏరు అనేకమంది శిష్యు 
లను తర్ఫీదుచేసి యుండిరి. వీరు మద్రాసులోని 
(శ్రీమతి బాలనరన్వతికి ఏరియొక్క నృత్య సాం(ప్ర 
దాయమునున్నూ పదాధినయనమున్నూ చెప్పియుండిరి 
ఆమె (ప్రభ్యాత న ర్హకిగా పేర్ణాంచి యుండినది. ఈ 


లక్ష్మీనారాయణ శాస్త్రిగారు ఇటీవలనే గతించి 
యుండిరి. ఇంకనూ (శ్రీ చింతా వెంకట్రామయ్య 
గారు కూడను గొప్పగా (ప్రఖ్యాతులై నట్టివారు. 


వీరున్నూ గఠించియుండిరి. ఏరియొక్క కుమా 

రుడు (శ్రీ చింతా కృషమూ రిగారు ఈనాడు సు 
(> ఇటీ 

సిద్ధులుగా నుండియున్నారుం వీరే (ప్రస్తుతమున 

కూచిపూడి కళా సాంపదాయాన్ని (పచారం చేస్తూ 

ఉన్నారు. 


భరతనాట్యము :. 


ఈ భరతనాట్య విధానమునే తంజావూరి నాట్యము 
అనిన్నీ దీనినే *సాదిర్‌” (526411 Dane) నాట్యము 
అనిస్నీకూడా వాడుకగా పిలుస్తూ ఉంటారు. భరత 
నాట్యము అంసే దానికి సరియెనట్టి అర్థము భరతుడు 
నాట్యశొస్తము నందున చెప్పి యుండినట్టి నృత్య 
(నాట్య విధానము అని తెలియవలెను. కాని, 
(పస్తుతమున వాడుకగా నుండెడి భరతనాట్యము ఆను 
దానికి పెనను. చెప్పినది వర్తించగు. ఏమంషే; 
నాట్యము అంపే నృత్యము అని అర్ధము. “భరత” 
అనగా భా భావము, రజ్ఞ్వరాగము, త జతాళము అవ 
యునూ, ఈ మూడింటియొక్క సమ్మేళన మే 
“భరతనాట్యము" అసిస్నీ చెప్పబడుతూ వున్నది. 
కాసి, ఈ భరతనాట్యము అనెడి విధానము అంతగా 
(పొచీనమైనట్టిదికొదు. ఇది El un 1708.1824 
మధ్యను తంజావూరి వరిపాలకుడగు మహారాష్ట్ర 
(ప్రభువు ఆయిన శ్రీ ళరఖోజీమహారాజు కాలంలో 
ఈ వధానము |పారంభము "కాబడి యున్నది. -ఇంచు 
మించుగా "106. నంధత్వరముఆ కాఠతమునుండిన్నీ 


భారతీయ నృత్య భేదములు 


ఇది అమలులో నుండియున్నదవి చెప్పవచ్చును. ఈ 
శరభోజ మహారాజు యొక్క ఆస్థానములో (దర్భారు 
లోని) (పముఖ నర్తకులు పొన్నయ్య, చిన్నయ్య, 
వడివేలు, శివానందము అనెడివారు నలుగురు సోదరు 
లున్నూ ఈ భరతనాట్య సాంప్రదాయ విధానానికి 
పితామహులు అని చెప్పదగినట్టివారు. అంటే వీరు 
ఆ విధానమునందున ఒక [కమ పద్ధతిలో (10 అల 
రింపు (2) జతిస్వరము (3) శబ్దము (4) వర్గము 
(5) పదము (6) తిల్లానము అనునట్టి యొక [కమ 
విధానమును ఏర్పరిచి దానిని [కమబద్ధముగా నొనర్చి 
యుండిరి. అందుకు అవ సరములగుసట్టి నృత్య 
సంగీతరచనలను గూడ జేసి ఆలరింప జేసి యుండిరి. 
(పస్తుతమున ఈనాడు కూడను ఆ రచనలే ఆచరణము 
[|పచారము] లో నుండి యున్నవి. వీరు ఏర్పరచి 
యుండినట్టి సృత్యవిధానము “భరతనాట్యము” అని 
సపేర్కొనబడుతూ ఉన్నది, ఈ విధానము నందున 
సాధారణముగా ఒరే నర్తకి రెండు లేక మూడు 
గంటల వరకున్నూ వరుస కమముగా నృత్యము 
నొనర్చును. ఇకను నాయికాభినయము సందున 
ఆ నర్తకి యొక్క గురువే [ఆచార్యుడు నట్టువనార్‌ ] 
ఆ నాయికకు సధి. [ చెలికత్తె] గా వ్యవహరించు 
చుండును ఈ విధానము నందున 
[ఆలంకరింపు] అనునది దైవప్రార్థన పూర్వక మైనట్టి 
కేవల సృత్తము. ఇది త్వరలోనే ముగింపటబదు 
తుంది. రెండవదియగు “జతిస్వరము” అనునది 
అచ్చముగా నృత్త |పాధాన్యమైనట్టి భోగము. దీని 
యందున కరణములు [పయు క్రములు కాబడుచున్న వి. 


ఆలరింపు 


ఈ విధానములో మిక్కిలియును కష్షసాధ్యమెనటి,. 
యట = టబ, 
ఈ జతిస్వరమును 


భాగము ఇదియే యగును. 
[అభినయించుట] ఆడుట ప్పూర్తికాబడిన వెనుక 
నర్తకి కొంచెము విశ్రాంతి తీసికొనగలదు. అదు 
తరువాతను మరల (పారంభఖించును, శబ్దము, "వర్ష 
ములను అభినయించిన తరువాతను పదమును అభిన 


“యరచుట ప్రారంభించును. ' “పదము ' అనునది, 


వ 


(ప్రత్యేకముగా అభినయ ప్రాధాన్యమైనట్టిది. ఈ 
భాగమునందు కేశత్రయ్యగారి రచనలగు మువ్వ 
గోపాల పదములు ఎక్కువగా నుపయోగింపబడ 
గలవు. ఇంకసూ సారంగవాణి పదములు (వేణు 
గోపాలాంకితములు) సభావతయ్యగారి పదములు 
(రాజగోపాలాంకితములు) న్నూ, మన్నారు రంగని 
సదములు మొదలై నట్టివి పదములుకూడా ఆభినయింస 
బడగలవు. మరియును 'వీటి యనంతరము నందున 
నింకనూ కీర్తనలు, ఆప్టపదులు, క్లోకములుస్నూ 
ఆధినయింప బడగలవు. సామాన్యముగా నిందున 
నుపయోగింపబడెడి రచనలు అన్నియును గూడ 
తెలుగు రచనలే ననియెడి విషయము గమనింసదగి 
నట్టిది, ఇటీవలి కాలమున జానపద గేయములను 
కూడను పాడి అభినయించు చున్నారు. ఇకను తిల్లా 
నము నందున (శారీరక) అంగసౌష్టవ (పదర్శక 
మైనట్టి నృత్యము (పయుక్తము కాబిడుచున్నది+ 
సాధారణముగా నేదియైన నొక శ్లోకమును పాడీ 
దాసిని ఆధినయించుటతో (పదర్శనము పూ ర్తిగావింవ 
బడును. ఈ భరతనాట్య విధానాన్ని ఆనేకమంది 
ప్రీ, పురుష న ర్హకీన ర్హకులు ఆభ్యసించి గొప్పగా 
(పభ్యాతిగాంచి యున్నారు. ఆట్టివారిలో ననేకమంది 
విద్యాఫికులు గూడను 'ఉండియున్నారు. ఈ భరత 
నాట్య శాస్త్ర విధానము చేశ దేశదులయందంతటను 
ఆంతర్జాతీయముగా మిక్కిలియును (ప్యాతిని గడించి. 
యున్నది. " 


కధక్‌నృత్యము : 


ఈ వధానమునందున హిందూ మొగల్‌ సాంప్ర. 
దాయముల యొక్క సమ్మేళనము గలదు. ఇది 
ఉత్తర ధారత దేశమునందున మిక్కిలియును (ప్రచా 
రిములో నుండియున్నది. పైనను చెప్పియున్నట్టి 
భకతనాట్య వ్యినమునందున హస్తాభినయ ము* 
మిక్కిలియును [పాధాన్యముకాగా, _ దీవియందున 
(కథక్‌నందు) పాద (ప్రచారము ఎక్కువగా (ప్రొము 


46 
ఖ్యత నందగలదు. ఈ కథక్‌ విధాన న ర్తకుడు 
ఎట్టి తాళము నందైనను గూడ గంటలు తీరుబడిగా 
వ రనము నొనలర్పగలడు. దీనినే “లక్నో ఘరానా 
నృత్యము” అని కూడా పిలుస్తారు. దీనియందున 
సాహిత్యమునందలి అర్హధావమునకు అంతటి [పాదా 
న్యత లేదు. కేవలమున్నూ తాళగతియందుననే 
పరాకాష నందగలదవి తెలియదగును. ఇదియే కథక్‌ 
నృత్య విధానము. దీనియందున బోలు ఆనునవి 
పాడుతూ నృత్యం చేస్తారు. (బోల్సు అనగా తాళ 
నియమబద్ధమైనట్టి ఏ కొన్ని గేయ రీతులుగా తెలియ 
దగును), 


మణీపురీ నృత్యము : 


ఇది అస్సాము, బంగాళా దేశ (పాంతము నందున 
మిక్కి లియును (వ్రచారమునందున గలదు. ఇది 
క్రేవలమును భక్తులయొక్క- భక్త్యావేశపరత్వ విశే 
షమునకు సంబంధిం చినట్టి నృత్య విధాన మై 
యున్నది. దీనియందున శాస్త్రమున కంపెను 
శలోకధర్శి"యే మిక్కిలి [పాధాన్యతను వహించ 
గలదు. (శ్రీకృష్ణ చైతన్యునియొక్క వై ష్లవమత 
ధర్మముతో సీ విదానము ఎక్కువగా (ప్రచారము 
భోవికి వచ్చియుండెనని చెప్పవచ్చును. దీవి 
యందున ఆంగ, (పత్యంగములకు సంబంధించినట్టి 
విలాస వికే. ములు మిక్కి-లియునూ (ప్రాన్యధాములు. 
ఈ మణిపురీ సాంప్రదాయ నర్తకులు దిహుచక్కంగా 
అత్యంత మైనట్టి ఆకర్షణీయముగా ఆహార్యమును వేష 
డారణము నొనర్హురు ఈ మణిప్పరీ నృత్య విధాన 
విశేషము లాస్య ప్రాఢాన్యమైనట్టి శై సికీ నృత్యము 
అసి చెప్పదగును, 


శభాకళీ నృత్యము := 


_ ఇది కేరళ దేశముసందున అనగా పశ్చిమతీరము 
నందలి మలబారు దేశమునందున మిక్కిలి (ప్రసిద్ది 


నాట్యకళ 


జెందినట్టిది. ఈ నృత్య విదానాన్ని శేవలము 
ఉదత నృత్య విదానముగా చెస్పవచ్చును. అనగా 
కేవలమును తాండవ నంబంధము ఆనియును, 
పురుషసంబంధము అనియును చెప్పదగును. దీని 
యందున వాచిక అభినయము ఆ పదానము, శకేవ 
లమును ఆంగికాభినయమే మిక్కిలియును (పాదా 
న్యతను వహించును. ఈ కదాకళీ నృత్య విదానము 
గూడను ఇంచుమించు మూడు లేక నాలుగు శతా 
బ్రముల కాలము (క్రిందటినుండి మాత్రమే ఆరంభింప 
బడి రూపొందింపబడి యున్నది. ఈ కథాకళి 
విదానంలో పాతలయొక్కం వేషధారణమునందున 
నొక (ప త్యేక మైనట్రి ఆకర్షణము గలదు. పాత్రలు 
కృతిమ శ5ములను (Masks తలతొడుగులను) 
ధరించెదరు. దీనికి మూలము భరతుని యొక్క 
నాట్యళాస్త్ర మే అయి యుండినప్పటికిస్నీ; ఈ కదాకళ 
నర్తకులు చాలా మార్పులను జేసి (ప్రత్యేక మైనట్టి 
నృత్యశాస్త్ర విధానమును రూపొ౦ 
దించుకొని యుండిరి. ఎట్లం పే: ఇందుకు ఉదా 
హరణముగా చెప్పవలెనంళకే: నాట్యశాస్త్ర విదా 
నములో పేర్కొనబడి యుండినట్టిదగు “*తిసతాక 
హస్తము” ఈ కథాక శీ యందున “ పతాకహ_స్తముగా 
చెప్పబడుచున్నది, దీవికి ఆదారము “హ స్తలక్షణ 
దీపిక” అని తెలుస్తుంది. నందికేశ్వరుని యొక్క 
అభినయ దర్పణమునకునూ, ఈ హ_స్పలక్షణ 
దీపికకునూ కొన్ని భేదములు ఉండినట్లుగా తెలియ 
గలదు. ఈ కథాకళి నృత్యనాటకముగా పేర్కొన 
దగి యుండును. ఈ విదానమునందున రామా 
యణము, భారతముల యందలి శదావిదానములు 
చితితములు ఆగుచుండగలవు. ఈ కథాకళీ నృత్య. 
విదానాన్ని పూర్వులు ఆగునట్టి క్రీ ేn వల్లధోల్‌ 
మహాశయుడు దీనిని సృష్టించి, రూపొందించి 
మిక్కిలియును (ప్రచారములోనికి తీసికొని వచ్చి. 
యుండెను. ఇది గొప్ప (ప్రచారములో నుండి: 
యుస్నది. ఇవియే భారత దేశమునందలి [సముఖము' 


భారతీయ నృత్య భేదములు 


లె నటి నృత్య విదానములు, ఇవిగాక నింకనూ 
os 


ఉత్కపల (ఒరిస్సా) యొక్క ఒడెస్నీ (066332). 


విదానమున్నూ మరియును అస్సాంలోని ఆంజియా 
నట్‌ విదానమున్నూ కొంతవరకు _సముఖములై 
(ప్రచారములో నుండియున్నట్టి నృత్యరీతులు. 


ఇకను బొనపద న్భర్య ఏడానములు, ఆటపక్‌ 
వృత్యరీతులు అనేకములు గలవు కాసి అవి శాస్త్రి 
యములు కావు గనుక వాటికి అంతగా (ప్రాదాన్యత 
బేదు. ఇకను ముందు దేళ్గరీతులు కొన్ని తెలుప 
బడ గలపు గమనింపదగును, 


జాయప సేనానియొక్క సత్తి రత్నావళి “రామప్ప 
దేవాలయమునందరి దగు నృత్య శిల్పము”: 


కాకతీయ గణపతిదేవుని యొక్క చేనాపతియును 
గజ'పై న్యాధ్యకుడును అగు జాయన లేక జాయప 
“సీనాని యను నతడు [in శకము 126౫1251 సంప 
తృరములలో (కలియుగ సంవత్సరములు 14955) 
అనగా నప్పటికి ఆయనకు అరువది సంపల్నక వుల 
వయస్సు దాటిన అనంలఏం కాలమునందున “సత్త 
రత్నావళి” యనెకి (గంధమును రచించి యుంఎను, 
ఇతనియొక్క (పథమ (చాల్య యౌపస నశ 
నుండిన్నీ ఈయనయొక్క (ప్రజ్ఞా విశేషములను 
ఎలింగి యుండినట్టివాడగు శ్రీ గణపతిదేవులు వీరి 
యందున మిక్కిరియును (శ్రద్దవహిం౬ గుండా 
(కొండా, మాత్యులవారి వనను, కః లకంటి రామా 
మాత్యులు అనువారి 
విద్యలున్నూ సమస్త కళలుస్నూ సంక యుండిరి, 
ఆ గణపతి దేవు మహారాజు యొక్క కోరిక పెననే 
జాయపసెనాసి ఈ “నృత్త రత్నావథొ (గంధమును 
రచించి యుండెను. ఈ [గంధమునందున రెండు 
భొగములు గలవు. ఆవి ఏవియనగా: మార్గస్ఫ త్త తము, 
దేశీన్నత్తము లనునవి. ఇందు మార్గన్ఫ త్రము అను 


వది భరతునిచేతను చెప్పబడినట్టిదోయగు శాస్త్రీయ 


త్రీ 


నృత్త విదానము. దేశీయనునది రెండన విదానము, 
ఇతడు ఈ  దేశీవిదానమును రూపొందించుటలో 
మళంగునియొక్క “బృహ వా శీ” (గంధమును అనుస 
రించి యుండెను, అంే ee దేశీయనియెడి విదా 
నాన్ని మతంగుడే అవలంబించి యుండెను) ఈ 
రెండు భాగములయందుననూ ఒకొక్క. ధాగము 
సందున నాల్గేసి |[ప్రకరణములు (అద్యాయములు్సు 
గలవు. ఆఏ వరుసగా; [పథమాద్యాయము: నర్తన 
వివేకము; ద్వితీయాద్యాయము _ అంగనిరూపణము; 
తృతీయము చారీస్టానీక మండల లతీణాదిక ఏవరణ 
మున్నూ; చతుర్ణము కరణాంగహార. వివేచనము 
'3ండవ భాగమునందలి పిదేశీ 
నృ త్తమునకు సంబంధి ంచినట్టి (పక రణములు నాలు 


లనునఏ,. ఇకను 


గున్నూ వరుసగా మొదటిది (వరుసక్రమంలో అయి 
నవద్సి దేశీస్టానకంక కరణ(థమరీ లక్షణము చెప్పబడి 
నిది రెండవ, మూడవ, నాల్లద [అనగా వరున 
[కమనులో చవరను గల 0, 7, 8 మూడు (ప్రకరణ 
ములున్నూ.అప్పటికి మస తెలుగు దేశములో నుండి 
యున్నట్టిషగు దేశీన్మలర్త త్త విధానములై సెట్టవి, "పేరోణీ, 
చష్బరి, దండలా [రా] సక, షుటసరి, బహురూప 
చిందు, కోలాటము మొదలైనది యక చేశీప 
తులుగా చెప్పబడి యుండినపి. 
రిత్నాపళియందలి విషయములు]. 


© 


[ఇపియే ఆ నృత్త 


శే పమత (పచారకుడగు పాల్కురికి నోమనాధుడు 
తస పండితారాధ్య చర్యలలో నగేక పిధబులె నటి 
ణ్‌ కల బి 
దన్న త విధానములను చెప్పయుంచసు. మదో 
వారో 
భాంతమును ఆంధ్రీకరించి యన్నటి తిక్కన సోమ 
యట 

యాజి తనయొక్క విరాటపర్వములో బృహన్నల 
[అర్జునుడు] ఉత్తర కన్యకు నేర్చియుండినట్టి 
జ అంటి ల్‌ 
న్ఫిత్త విధానము అంతయును గూడ దేశీయనృ త్రము 
అనియె చెప్పియుండెను. ఇది గమనింపదగినట్టి 
షయము [చూడు విరాటపర్వరంలో (పధమాళ్వా 
సమునందలి .28 వ పద్యము.ోబండు పనులకు 
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సెలవు లేకునికి జేసియభ్యసించితి 'శై శవమాదిగాగ। 
దండలానక ఏధమును గుండలియును, (చేంఖణంబు 
'తెటంగును [చేరణియునూ అని కలదు; గమనింప 
దగును. కనుక నివియున్నియును దేశీనృత్త 
రీతులుగా. తెలియగలవు. ఈ జాయపనాని (సం) 
“గితరత్నాపళి” యనెడి మరియొక (గం ధముకూడను 
నంగీతవిషయకముగా రచించియుండినట్లుగా తెలియ 
గలదు. కాని, ఆ |గంధిము (పస్తుత మెచ్చటను 
గాని లభ్యమగుట తేమ. “నృత్త రత్నావళి” 
మాశ్రయే లభ్యముగా నుండియున్నది. ఇంకను 
మరికొన్ని పషయములు గూడను తెలియగలవు. 
ఏమంటే; ఈ! సృ త్తంత్నావళి [గంధదుయొక్కం- 
(Manuscript) 
బంగాళా దేశమం చుండిసబ్లుగా తెలుసుంది. కుంభ 


సంస్కృత (నొత (పతి యొకటి 


క్రర్ర నరేం్యదుడు అనే రసవు[త రాజు తనయొక్క 

ము 

“ఆస్తృగీరరాజము” అనెడి (గ్రంధంలో ye సత 
pene.) 

రత్నావళి (గంఫమునందలి విషయములను అనుస 

దీనినిబట్టి 

చూచినటయితే; ఈ న తనాట్య, సాం పదాయానికి 

(a) peer.) 


రించియుండినటుగా కాడను తెలుసుంది. 
మన్‌. అలక 


మనయొక్క తెలుగుదేశమే ఉ తమ సా,మాజ్యము 
వ 
(Highest standard) గా సుండియున్నట్లుగా కరొడా 
తెలియగలదు. ఈ నృత్త రత్నావళి అ: (గ్రంధము 
ఒకదానిని ఆంధ (ప్రదెళ్‌ 
సంగీత నాటక అకాడమీవారు సేకంంచి యున్నారు, 
ఆ [గంధమును తెలుగులోనికి అసువాదమును 


యొక్క (వాతి (పతిని 


చేయించి [ప్రచురించుటకు (ప్రయత్నించు చున్నాంని 

కూడను తెలుసూ ఉన్నది. అది త్వరతోననే కొద్ది 

జాలి ట్‌ ౧ 

కాలములోగ నెరవేందచ్చునని మనము ఆశింప 
అం ౧7 NX అన 

వచ్చును, అందుకు ముఖ్యులై నట్టవారు (ప్రయత్నించు 
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(ప్రముఖ నాట్యాచార్యులు శ్రీ సిటరాజ 
రామక్సష వీ. ఎ. గారు అందుకు దాధ్యత వహించి 
£9 
నటు ఆెలుసుంది. 
రం poe.) 
ఇకను తెలంగాణాలోని వరంగర్‌ జిల్లాలోని దగు 
పాలంపేటలో గల వామకృష్ణ దేవాలయము నందలి 


నాట్యకళ 


శిల్పమును గూర్చి మనము ముఖ్యముగా తెలుసుకొన 
వలసి యున్నది, ఈ దేవాలయము నందలి 
శిల్పమునే పైన చెప్పబడిన నృత్త రత్నావళి. 
(గంధక ర్రయగు జాయపసేనాని గూడను అనుసరించి 
రూపొందించి యుండినట్లుగా తెలియగలదు. ఈ 
రామప్ప దేవాలయము తెలుగుదేశము నందున గల 
దేవాలయములు అన్నింటిలోననూ అధిక మైనట్టి శిల్ప 
కళా సమన్విత మైనద్దిదిగా యున్నది. ఇది శ్రీ 
రు[దేళ్వరుని ఆలయము (శివాలయము). కొకతీయ 
గణపతి దేవుని యొక్క మంత్రియును, సేనానియును 
అగు (రేచర్ల ద్యుదనదేవు డను నతడు కీస్తుళకము 
1218 నంపత్సరములోని దేవాలయమును నిర్మాణ 
మొనరించి యుందెను. ఈ దేవాలయము నందలి 
(పతియొక్క భాగము కూడను అఫృరూపమైనట్టి శిల్ప 
కళామయవుని చెప్పుట ఎంతయును యు క్రము. 
ఆనాటి కాకతీయుల యొక్క నృత్య కళాభిమానము 
నకు ఇది చాల ముఖ్య నిదర్శనము అని చెప్పదగి 
యున్నది. (వేరొక వ్యాసమునందున ఈ విద 
రణము నంతను విశ దీకరింపగలను) 


(భరతుని) నాట్యళాస్త్రము; (సందికేశ్వరుని) అధి 
సయ దక్పణములు 3. 


ఇవి నృత్యకళా విడానమునకు అత్యంత (ప్రాము 
ఖ్యంలగునట్టి మూల గంధాలు. నందికేశ్యరుని చేతను 
చెప్పబడినట్టదగు “అభినయ దర్పణము”.ఈ [గంధ 
రచయిత యగు నందికేశ్వరుడున్నూ, భవతుని నాట్య 
శాస్త్రము నందు పేర్కైనబఐడి నతడు మహార్షియను 
నాతడున్ను ఒక్క రేనని కొందరు చెప్పుచున్నారు, 
(శ్రీ మానవల్లి రామకృష్ణ కవిగారు యం. ఏ. ఇటుల 
చెప్పియుండిరి. (Vide journal of the Andhra 


Historical Research Society Volume 
111 pages 455-457). ఈ అభినయ దర్పణము 


ఆనెడి [గంధము పూర్వమున నందికేశ్వర (ప్రణీత 
మైనట్టిది యగ్క “భరతార్తవము” అనెడి (గ్రంధము 


భారతీయ నృత్య భేదములు 


నకు సంక్షీప్తము అని చెప్పబడుచున్నది. ఇముల 
నా (గంధమునందే (అభినయ దర్పణమునం దే) 
చెప్పబడి యున్నది. ఇట్టి యీ విషయము ఆ 
(గంధము యొక్క వాత్‌పతుల (Manuscripts) 
లోనే చెప్పబడి యున్నది. మరియొక ముఖ్య 
మెనట్టి నిషయమేమంచసే; ఈ ఆధినయ దర్పణ 
(గంధమయొక్క. (వాత పతులు అన్నియును గూడ 
(ఎక్కడెక్కడ  లభ్యములై నట్టివియును గూడ) 
తెలుగు లిపిలోననే వాయబడి యున్నవి. ఇందువల్లను 
ఈ [గంధము తెలుగు దేశమునందే ఉత్పన్న మెసది 
యనియునూ; ఈ (గంధక ర్హయగు నందికేశ్యరుడు 
గూడను తెలుగువాడే ననిన్ని కూడా ఊహించుటకు 
అవకాశము దురియును, ఈ 
(గ్రంధకాలము (క్రీ॥ శ, 4 న .శతాబ్దము [పాంతము 
అనికాడను తెలియుచున్నది, 
నాట్యళాస్త్ర [గంధము లన్నింబి యంమదనను “న ట్య 
శాస్త్ర మే” మూలాదార మెనసూ కొన్ని కొన్ని 


కలుగుచున్నది. 


పూర్వము ఉండిస్య 


అక్షణొధికములను, వినియోగ ములసు (ప్రదర్శించు 


టలో నించుక ఖేదించు చున్నవి. నాట'గా్తైను 
నందుససు, అభినయ దకృణమునందుసనూ చూళి 
నట్టయిన చో స్తీ (క్రింది నేవదదులు రెండింద యందు 
నను కనుపడురూ వున్నవి (చూడుం=నాట్యళా సాము 
822324 వుటలు) ఆద్రవి ఆయా భేదమునేవి యగ 
భరతుడు కరోభేనములను 18 దింట చెప్పెను. 
నందికేశ్వరుడు Ss మాత్రు చెప్పెను, 
భరతుడు Dr ౫6ని పేర్కొనియుండెను, 
నందికేశ్వరుడు 8 మాత మే పేర్కొని యుండెను, 
భరతుడు (గీవాథేనములను ' టిని చెప్పియుండగా 


నందికేశ్వరుడు 1 నూూత్రమే చెప్పియుండెను. 


ఉభయులుస్నూ హవా నఖెదములలో అనంయుత, 
pr] 
సంయుత బేదములను చెప్పేయుండిర. చాలావాటిలో 


పేర్లు సొమ్యములుగానే ఉండియున్ననూ వాటి వాటి 
యొక్క లక్షణాలిక వినియోగరీతులరో కొంత బేదము 


ఆసంయుత హస్తములు భరతా 
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చార్యుడు 24 టిని చెప్పియుండెను. నందికేశ్వరుడు 
28 టిని చెప్పియుండెను. వీటిలో 22 సమానములు 
గానే ఉండియున్నవి. కొన్ని లక్షణములు సమౌ 


నములు. మరికొన్నింటికి లక్షణాధికముంలో బేద 


'ములు గలవు. మరీయును, సంయుత హ_స్థములు 


భరతుడు 18 టినే చెప్పియుండగా సంది కేశ్వరుడు 
23 బేదములను వివరించి యుండెను. ఇకను నృత్త 
హస్తములు భరతాచార్యుడు శీ0 టి బేదములను చెప్పి 
యుండగా నందికేశ్వరుడు 18 టిని మాత్రమే చెప్పి 
యుండెను. మొ త్రముమీదను భరతుడు అరువది 
ఏడు హ స్ట బేదములను చెప్పియుండెను. నందికే 
శ్వరుడు 64 అరువదినాలుగు హ స బేదములను 


చెప్పియుండెను. ళాప్రమును అ 5 నుస రించి 
“దతుష్వష్టికరార” అనియే కలదు. కాని భరతా 


చార్యుడు అరువది ఏడింటిని పేర్కొని వివరించి 
ఇంకనూ తదితర [గంధముల యందు 
సను గూడ చూడిదగును. ఇట్టి దేవములు ఉభయుల 
(గ్రంధములందునను కనుపడుచున్నవి, పాఠకులు 
నాయా విషయములను 
పరిశీలించి చూడదగును, ఈ పైనను చెప్పబడినట్టి 
వన్నయును భారత దేళశమునందున గల మార్గ దేశీ 
ఆయా విదానము 
లున్న వాటివా. ౨5 | ఎట్లు 
విదానయిల (ప్రచావదను 


జు దాం 
were TD 


ఆమా (గంధయులయందున 


నృక్య ఏధానయులె యున్నవి, 
ఎప్పుడెప్పుడు ఆయా 
పొందియుండి సెట్టి 


యున్నవి, 


SISSIES: 2 జ బడే 


ఇకను ముందు “*ళివతాండవమును” 
ఏళ దీకరింతును. గమనింపదగును, 
Pro 


ల్‌ “ఆంగిక భువనం యస్యవాచికం | 
eel జి జయమ్‌ । | 
ఆహార్యం చం(ద్రతారాదితం వందే 


గురించి 


సొర్తిపకం శిపపము ॥* 
అని ప్రార్థించాడు నందికేశ్వరుడు తన అభినయ 
దర్పణ (గ్రంధ [ప్రారంభముసందున. అంటే: నృత్త 


ర్‌0 


సమయము నందుస ఎవనికి ఈ భువనము (పపం 
చము అంతయును ఆంగికాభినయము అగు 
చున్నదో be అప శ వాజ్మాయము అంతయును 
గూడ నాతసికి వాచికాభినయముగా నగుచున్నదో ! 
చందుడు, నక్షిత్రిములు మొదలగునట్ట (గ్రహములే 
ఆతనికి ఆహోర్య అభినయములుగా సగుచున్నవో 

'అట్టియో సాత్ష్వికమూ ర్రిమైనద్ద శివునకు నమస్క 


రించు చున్నాను అని అందం భాష 
నృ రముదముర్‌ లా స్ఫృషిక 
అజాత (టీ యు 


నాట్య శాస్త్రక రయగు భఏతాచార్యుడు చెప్పి 
7 
“నటరాజు అ 


గ బీ 
౮కి 
“*తందుపు” అసునాతని చేతను [కమజద మొనం 
(ఈ 


పేర్కొనబడి యున్నది. ఇటి యీ గబతాండివిము 


తాండము 0, pe తాండదమ 71. ఆసంద 


తాండవము అని ఏడు ఏదమిలుగా ఇ ఏఐ 


గ ఆన ప a ల 

యున్నవి, వల ౬ దున్ను UG లశ 

పంచ (క్రియా శకికి అనగా సృషి. సితి లయ 
ఆమాట ఆ థి 


(సంహారము) తి తరోభాపము; ఆను (గహములది 


అయిదు కియలకుస్ను బ్నాములుగా తెలియ (6 
ఘా bai 
దగును. ఈ పంచ |కియలకును ముగా (దిద్బా 


విషు, రుద, మహేశ్వర, సదాశిపు లనెడివారు 
కర్తలు. కలికి తాండవము సృష్టికినీ, ఉమాఠాండ 


వము, సంద్యా శాండవములు సితియందలి సిత 
థు య 9 


పరిరక్షణములకునూ, సంహాోకతాండవము సః 
(వ్రపంచముయొక్క లయము (సంహారము) నకును 


రిం 


(తిపుర తాండవము తిరోభావమునకున్ను, ఊర్ద్వ 


నాట్యకళ 


తాండవము అను గహ విశేషము (మోక్షము న 
కున్ను సూచితములగునట్టి చిహ్నములు. ఇకను 
పైన చెప్పబిడినట్ట్‌ ఆయిదు 
[కియలయొక్కం సమౌహారము రూపమున్నూ ఆయి 
యున్నవి, 


ఆనంద తాండవము 


దకీణ భారతదేశంలో చిదంబర క్షత ము అనునది 
గలదు. ఆచ్చట థ్రీ నటరాజ స్వామివారి ఆలయము 
గలదు. ఉత్సవాదిక ములలో సాధారణముగా అన్ని 
దేవాలయముల యందునను మూలవిరాట్‌సు గాకుండా 
వేరుగా ఉత్సవ విగ్రహములను అలంకరించి ఊరే 
గించెదరు, 


గూాకుందిగ 


కొని చిదంబవము నందున ఆబటుల 
మూలవిరాట్‌ ఆగునట్టి (శ్రీ నటరాజ 
విగ్రహమునే కదిలించి "సై 
సెదరోని తెలుస్తుంది. హ్‌ అచ్చటి యాచారముగా 
తెలియగలదు. ఇట్ట 


కీడీసి దానినే ఊరేగింపు 


య్‌ 


౪ 


Mes Cd ఓ ఆగ టి 
రము అపూ' వమైనట్రైది. 
క్‌ 4 జ ఖా ఆయు కాలి రిల. అ అగ క్ష స్‌ 
అద్భుతమైనట్రి కరాొరూపదుతొ ని బృుచున్నా అనంద 
తాండవ నృత్త తరూప మెనటి యా సటరాజసాం౭మి 
ది టి లిం 
యొక్క దవ్శినదు (ప్రక్షకంలకు సాటిలేని యొక 
ఆనందము, ఆనుభూతినిస్నీ కలుగజేయును. ఇటి 
యీ సటరాజ విగవాముయిక్కం స్వరూప ల 
దికములను ఈ [కిందను ప దీకరీంచెదను. _ తెలి 
కొననగుసు, 


(ప్రార్థనా శోకము 


(రావణ మివచితలి శివతా[డప 
(a) 


సోత్రము వ్‌ 
ల్‌. “ధరాధ ల౦(ద నందినీ వలాన బంధుబింయ: | 
సు స్ఫురద్ద్వు (5) గంత సంది (ప్రమాద 
నూనమానసే । 
కృపాకటాక్షడోం లకీ నికుద్ధ దుర్ధరాపది 
క్వచిద్దిగంబరె మనోవినో న చే "| తపస్తుని Tw 


అని రావణా[బహ్మ నిత్య నవకోటి శివపూజా ధు5రం 
ధరుడు |ప్రార్దించాడు ఆ శివుణి. 
థి ల్‌ 


ఆనందతాండవ విగబాముయొక్క పివరణము ; 


భారతీయ నృత్య భేదములు 


(శ్రీ నటరాజస్వామి జ్వాలమాలా (ప్రభామండలము 
నందున నుండియున్నాడు. ఆ విగ్రహమునకు 
చుట్టును ఉండెడి వృతాకా రము ఈ (ప్రప ంచంనందున 
గల సర్వనాదాత్శక మైనట్టి (ప్రణవము (ఓంకారము) 
నకు చిహ్నముగా తెలియదగును. శిరస్సునందుగల 
జటాజూటమునందున గంగయును, అర్హచంద్రుడును 
గలరు గనుకను గంగ సంపత్సమృద్ధికిన్ని, చంద 
రేఖ ఆనుగహమునకున్ను చిహ్నములు. మరియును 
చం[దుడు కాలాధిపతికూడసు, సూర్యచంద్ర, ఆగ్న్య్యా 
త్మకములై నట్ట శివునియొక్కు మూడు న్యతములున్నూ 


(తీకొాలములకున్ను చిహ్నములు, అందు మూడప 
నేత్రము జ్ఞ జానమునకిం అనారు: అందువల్ల ౫ మన 
మీడ్జాననేక్రముంచెి స్థాసముసండె చె లక మును 


భ్రరంతుము: తపక. శివునియిక pros 
సందున మకరకుండలమున్ను ఇడి పురుషులు ధరిం 
నట్టి కర్ణాభరణము, వామ (ఎడమి) కర్ణమునందున 
నాటంకము (కసగాదుద్దు ఉండును. ఇది ఆతడు 
అర్ధనారీశ్వరుడు గనుక స్త్రీచిహ్నాముగా తెలియదగును, 
ఆతడు ధరించియుండినట్టి సక్వములు కుండలినీ 
శ కికి చిహ్నాములుగా శెలియనగును. అతడు కేవల 
మున్ను భుజంగ భూషణుడేయగును. యజ్ఞోపవీతము 
(జంద్యము) అశ్యంతి మైసట్ట సబ్రతికున్ను సర్వ 
కర్మాధి పత్యముసకున్ను, చిహ్నములు. నాలుగువాస్మి 
ములలోను పెన గల కుడి చేతియం౦ందున డమరుకము 
గలదు. ఈ డమరుకము ఈయిక్క ఎథసృష్టి 
కిన్ని చిహ్నము. దీనినుండి మ 


ఉద్భృవంచుచున్నది. ఎట్ల౦ 


లో నృతావసానే నటరాజ రాజోసనాధడక్క్మాం 
నవపంచవారిము । ఉర్ణర్తుకామాస్స 

నకాదిసిద్దా నేతద్విమిర్శే శిపసూ (తజాలమ్‌. 

అవియె ఈనాడు వ్యాకరణ శాస్త్రజ్ఞులు (పార భిస్తారు. 

సనాతనుడగునట్టి శంకరుడు మూడు వేలమంది బుషు 

లతో ఢక్కను మోగిస్తు ఆనందతాండవము నొన 
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ర్చెను. ఆతడు ( నవపంచవారం ) పదునాలుగు 
పర్యాయములు ఢక్కను (మోగింపను 
శివసూ(తిములు ఉదృఏంచినవి ఆవియె ఆనేక 
రీతులగునట్టి శబ్దళాస్త్రరీతులుగా పరిణమించిలయుం 
డినఏ. దీనికి పతంజలిమహార్షి జోష్యము చెప్పగా 
విఘ్నేశ్వరుడు (వాసియుండెను, నారదాదులగు మహో 


“భకా(గ్రేసరులందుకూడా కాళ్లకు గజైలను గట్టి వీణా 
జి గ జ యట 


నాదంతో నృత్యము చేసూ శివసాకెత్కారాన్ని పొం 
బూ | 
దారు, తరించారు, ఇది చేతియందలి ఢక్కు యొక్క 
విశేషము. ఇకను |కిందనుగల కుడిచెయ్యి అభయ 
హస్తము, ఇది యీ అభయహ స్తము సతికి చిహ్న్న 
ముగా తెలియదగును. పె ననుగల వామహా నము 
రీ 
నందునగల అగ్నిసంహారమునకు చివ్నాము ఆగును, 
(క్రింది వామహాస్తము డోలాహ సము. ఈ డోలా 
ఘా స్తు ఆను గహాత్మక మై నట్టిదిగా 'తెలియదగినది. 
మ సళ రెండింటిత సను కుడిపాదము స్టితపాదము 
[క్రింద నుండియున్నిట్టి రాత్షసుడు దగ్గరామరణము 
లున్ను ఆఅఆజానము మొదలే న వాటికి చిహ్నములు. 
గ రుం 
ఆంపే; అట్రవాట్‌ని అస్నింబినిస్నీ అతడు అణగ 
(దొక్కెను అసి భావముగా తేలియడగినదీ, ఇట్టి 
యీ జయచిహ్న మే స్టితపదము అనబడుచున్నది. 
వామపాదము (ఎడమకాలు) కుంచితము (పంచబడి 
నది) ఇది అసు[గవామునకున్ను మోక్షమునకున్ను 
చిహ్నము అగుసు, ఆతడు (ఆ శివుడు) ధరించి 
ఒర 1 ఇ ల రీ స 
యుండినట్టి గజ చ సత్ర ము (ఎనుగుత్‌ ల్ఫ్రున్ను 
తొడలమీదసు గల కింకిణులు (గజెల్ఫ్రున్ను 
Pa తో య 

వీరత్వమునకు చిహ్నములు. ఇట్లీ విధముగా నీ 
సః మేశ్వరుని యొక్క పంచ కియా 
శక్తికి చిహ్నము అయియున్నది, 


ae 
తాండిప పఎ 


పరమళివుడు నృత్తమును మాత్రమే కాక నృత్య 
మును గూడను అతడే సృష్టించెనని కోహళుడు చెప్ప 


యున్నాడు, ఎట్టం కే ర్‌ ఆ 


ర్‌ి 


భొ॥ సంఢ్యాయాంనృత్యత 8 
య 

శంభోర్భక్యా(గేనాందః పురా , 

గీతవాం స్రీ పురో న్నాథం తచ్చిత్త స్త్వథ గీతకే ॥ 

చకొరాభినయం |పీత- నత సండుంచసో (దివీత్‌ 

నాట్యోకాభినయే నేదంవత్సయో జయతాండనమ్‌॥ 


అని చెప్పెను. [చూడు ఆభివవభారతి 1వ 
సంపుటము 1వ పుట]. అంసే పె దానియొక్క 
భావము; *పొమాలయ పర్యతా(గమునందున ఒకనాటి 
సంధ్యాసమయము నందున ముహానబుడగు శివుడు 
నృత్యము నొనక్చచుండగా నాతని మెదుటను నార 


నాట్యకళ 


దుడు భక్తితో (త్రిపురోన్నాధ గీతమును బాదెను. ఆ 
గీతమును వినుచుండినట్టి యా శివుడు నం|పీత మన 
స్కుండై ఆ గీతికయొక్క అర్ధభావమును ఆతడు 
ఆఅభినయించెను. అంతట శివుడు తండువును పిలిచి 
ఇట్లు చెప్పెను “ఈ తాండవమును నాట్యమందు 
చెప్పదిడినట్టి అభినయముతో కూద్పుమూ” అని 
యాదేశించెను. ఇట్లీరీతిగా శివతాండవము వివరింప. 
బడి యున్నది. ఇట్టి యీ శివతాండవమును (వద 
ర్భించునట్టి నర్తకుడు ధన్యతజెందగలడు. ఆతడు 


ముక్తుడు కాగలడు, 





లేపాక్షి 


దేవ శ సత్యనారాయణ 


ద్వితీయాంకము 


(పథమ రంగము 


(గత సంచిక తరువాయి) 


(స్టలం: లేపొక్షీలో ఒక మంటపం. పురుష 


సుధా: 


శిల్చి : 


శిల్చి : 


శిల్పి : 


జ్ర 


వేషంతో సుధామయి (ప వేశం) 


(చుట్టును చూచి) సృష్టికే యిది (ప్రతి సృష్టి 
ఈ శళిల్పరామణీయత ఎంత హోయిగా ఉంది. 


(కల్పి (పవేశి ంచును.) 


ఎవరు నీవు? నీ దేపాంతం? ఎక్కడినుండి 
సీ రాక? 


; (బెదరిన చూపులతో చూచును.) 


భయంలేదు. చెప్పు నాయనా! 
(పధాన శిల్పని. 


నే నిక్కుడి 


(ప్రధాన శిల్చ్పాచార్యులా! నా చెంత అదృష్టం! 
స్వామీ: నమస్కారం. గను పెనుగొండ 
(పాంఠం నుండి బచ్చాను. 


ఇక్కడ మీవారెవరై నా ఉన్నారా? 


ఉన్నారు.... ఊ హొం, ఇప్పుడు లేరు. 
లను చూద్దామని వచ్చాను, 
అంసే అభిమానం, గొరవం. 


శిల్పా 


నాకు కళ 


శిల్చి : 


శిల్చి : 


శిర్చి : 


రో 


శిల్చి : 


నిన్ను చూసూంపేనే ఆ విషయం తెలుసూ 
లీ ఇటీ 
ఉం౦ది 4 కాసు 


విరుప[పభువులు ఇక్కడ. 


ఆ! ఇక్కడే ఉన్నారు. ఆ మహామహులు 

జీవిత సర్విస్వాన్ని ఒడి విశిష కళా రచన 
a " 

చేయిస్తూ, ఆందురోనే తన్మయత సొందారు. 


వారు ఇప్పుడు. 


జురు అద ఇం 
ఆ రంగమంటప నిర్మాణాన్ని తిలకీస్తున్నారు, 
కొన 


కాని ఏమిటి స్వామి! 


: అద్బాయ్‌! (బాగాచూచ్చి నిన్ను చూస్తూంటే 


నాకు ఆశలు మళ్ళీ మోసులెతుతున్నాయ్‌. 
క ఎంజీ 
సహాయం చేసావు కదూ? 


ఏషయ మేమిటో తెల్పండి. 


ఒక స్తంభంలో తమ ఊహో సుందరి (ప్రతి 
రూపాన్ని కాబోలు శిలారచన కొవించమని 
(ప్రభువులు కోరారు, 
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సు; (తనలో) ఎవ్వరా ఊర్వశి? ఆమెదెంతటి సు: (భయంతో) ఆడవేషం వేయమంటారా? 


అదృష్టం! 
శ; సగౌరవంగా ఆర్టిస్తున్నాను. నీలో పద్మినీ 
శిల్పి : ఇప్పటికి దాదాపు ఆరు (ప్రతిమలను వివిధ జాతి స్త్రీ లక్షణాలు సంపూరంగా ఉన్నాయి. 
భంగిమలలో నాట్య శాస్తానుసారంగా ఆ అపూర్వ సౌందర్యం పురుషులో అసంభ 
లక్షణయురంగానే గండరించాను. నం, కాని, నాకేమి ఆరం కావడంలేదు. 
థి 
సు: వారు చూడలేదా? 


రో 


(వెళ్ళ చూస్తుంది) 
శ: చూచారు కాని, తన్మయత పొంద లేదు, 
ని; చిరంజీసి! వెళ్ళకు, వెళ్ళకు, కళా ఖండాన్ని 
అలాగా! అసంపూర్ణంగా పదలివేయలేను.  ఏరుప 
భూపాలుని కోర్కె విఫలమైతే కళకు సార్ధకత 
లేదు. సీవువెళ్ళి తే నిరాశలో జీవించాలి. 


లో 


శి; వారి మనస్సులో ఎపరిదో ఏమో అపూర్వ 
కమనీయ రూపం ము(దితమెంది, ఆము 
స్వప్నసు౦దరో లేక దేవకన్యకో। వారికోర్కె 
తీర్చరేనేమో అని ఆందోళన పడ్డాను. స్‌ు 
సపోయం చేస్తే ఈ ఒక్కసారి (ప్రయత్ని శీ: పరమార్థానికి పాటుపడే ఈ నిర్మాణంలో నీవూ 


గ్లో 


(అగి నిట్టూర్చి) మహాోశిల్సీ! 


హే భాగస్వామివి కావాలి, కడిగిన ముత్యంలా 
- (పకాళించే నిన్ను సృజించిన ఆ పరమేష్టికి 
సు; నాకు శిల్పాలను చూచి ఆనందించడ కాని, అసంపూర విశ శిల్పి అన్న అపనింద 
నిర్మించడం 'అలియదు. పోయింది (పభువులకు ఆనందం కలిగించేం 


దుకు నామాట మన్నించపూ? 


AN 
రి 
ర 
న 


శ; నీకు తెలియ నక్కురలేదు. 
చేయాలి. 


లు 


ఆ మహామహుస ఆనందానికి మీ యిష 

యలు 

జ (పకారమే స్త్ర రూపం ధిరిస్తా, నా జవ్మకూడ 
| సారకత చెందుతుంది. 

శి: ఏ కొక్కడికే అడి సాధ్యం తప్పక చేసా | 

per. ] 


(సుధామయి ని(ష్కుమిస్తూ ఉండుస్సు 


శి: ఆ (పక్కుమందిరం లోనికి రాయికరిగే సేళ లో 


శి: నీవు. రావాలి, ఆ సుముహూర్తం తెల్పుతా. అంతా 
సు; నేను (ప్రభువుకు తెలియకనే జరగాలి. అప్పుడు 


వారి ఆనందసాగరం ఒక్కసారిగా చెలియలి 
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శ: త్రీ వేషం ధరిస్తే... లోకంలో అతిలోక కట్టను తెంచుకొని పొంగుతుంది, 


సౌందర్యవతికి కూడ లేని లావణ్యం పొం 
గారుతుండి, 


రో 


ఆలాగే, (నిష్యామణ ) 


లేపావ్నీ 


విరు : 


వీరు: 


[(పవేశము విరుపజ్ఞ] 
(వభూ। 


శిల్చీశ్వరాః కళానము[ద్రం శిల్ప తరంగాలను 
వెదజల్లుతూ ఉండి, 


మా నహాయ శిల్పులు ఆభఖినందసీయులు 


(పభూ। 
ఆ పూరేందు ముశాలు. ఆ నాట్య ముదాంకిత 
(ఇ 
మెసే హాస విన్యాసాలు ఆహా: 
టూ అలీ 
ఆ పూరేందు ముఖంబు లా కనులలో 
రొ 
హోవంబు లా భొాపముల్‌ 
౦బులు హోటల్‌ మకుటముల్‌ 
ళృంగార భూషావఖుల్‌ 
ఆ ఫొంగాకెడి నాట్య భంగులను 
రమ్యస్వ్పిగ లావణాముల్‌ 
§ ఎ ట్ర్‌ 
ఆ పాదా(గ శిఖంబు సుందరములేె 
Gen 


ఆమూరు రొప్బాశెడిన్‌. 
లీ 


(ప్రభూ! జస చరిరారమెంది, 
అ (CEL. wan 


వ శిర్పీశ రా! గణిక|గేసరుడె న గోరంట 
GG) త్‌ే రా "ఉక. 


తిమ్మప్ప, దసవణ సోమయాబైి కస్పించారా? 


(పొధ డేవరాయలచే సవ్వు మాన్యముగ సలు 
౬ ie Mt న 
గురు (దాట శ్రణులరు ఇప్యబదన దేవరాయ 
పురమును మీరు వ్మికయించుకొని, 
శ్రీ వీశష్వటునికి దాసము సల్పిన శాసనం 

దగ్గర వారు కల్చీంచొరు (పభూః 


దాన్ని వారే చెక్కారు. 


కృషరాయపుర [పజలు ఒకతల పరిగి కొలుప 
(క్రిందఉన్న పొలం తమకు నివేదించగా, 


ర్‌ 


అప్పట్లో మీరుఆర్జించిన భూములను ఈలేపాక్షి 
ఏీరేశ్వరునికే అర్పించారట! 


విరు: మహాజనుల త్యాగనింతి భావికాలాల వారికి 


శి; 


ఎరుక పడేటుగ (శ్రీ అచ్యుత దేవరాయ |పభు 
అ 
వులు ఒక శాసనం కూడ వేయించారు. 


ఆ శాసనం చూచాను (పభూ।ః శాలివాహన 
శకం 1150 అని చక్కింంచారు కాదోలు ! 


విరు : (నిట్లూర్భుతో) అప్పటిరోజులే వేరు, 


[ప్రవేశము : బసపణ సోమయాజి] 


బ.సో;: అభివాదము (ప్రభూ! 


విరు: ఆభ్యుదయోసు. 


శ్‌; 


బ.సోః (పభూః అప్పుడే వచ్చాను. కాని, ఆ అష 


ఇప్పుడే తనను గురించి (ప్రభువులు (పస్తా 
వించారు, 


దిక్పాలక భవనం చూసూ అలాగే ఉండి 
అలలో 


పోయాను. 


ఏరు; అది ఆదిదంపతుల కళ్యాణ మంటసమని మా 


భావన, గిరిజ పిశ్వేశ్వరుని ఎలపె చలు 

చా (యా 

సెసలను ఆతి సున్నితిదుగ చెక్కిన శిల్చుల 

ఉక్కు. ఉలిపని సర్చు |పళంసనీయము. 
a par) = 

ఆందుల్‌ని అపష్షదిక్పాలుు ఓష్యమూరుల 

టు par.) 

(పతిమాకల్పనాచాతురి మనోజము, 

డా 


బంసో; (పథమ (పాకారకుడ్యము పెని కిరాతారు 
మ స 


సీయము, సిరితొండనికథ, మశ్తేభయూధ 

కేళీ విలాసాలను చూసూచూసూ, (సపంచాన్నే 
అణాల వనాల 

మరచిపోయాను, అందుకే ఆలస్యమైంది. 


(పభువులు దున్నించాలి. 
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ఏరు : 


విరు : 


విరు ; 


విరు; 


విరు: 


విరు: 


శిల్చీశ్వరా! 
ప్రభూ! (దగ్గరకు వచ్చును) 


(కౌగలించుకొని) మనం చిరంజీవులము. 


ఇక కాలానికి తన గర్భంలో మన పేర్హను 


జీర్తించుకొనే EE లేదు, 


రంగ మంటప నిర్మాణం పూర్తి చేశాను. 


a ఇస త్త అర 
కళ్యాణమంటపం పె కప్పు నిర్మించాలి, 


అలాగే నిర్మించు. 
ఒక్క మనవి, 


నిర్మాణంలో సర్వన్వతం[తత మీకే యిచ్చాను 
మనవి చేసుకోవలసిన అవసరమే లేడే, 


రంగ మంటపం పె కప్పున సహ సదళ 
పద్మము, గంధర్వ విగ్రహాలు ఆమర్బాను. 
అందులోనే నేలమోయని అంతరిక 
స్తంధాన్ని నిలిపాను. చిత్రకారులు కూడ 
స్కాందపురాణాన్ని వూర్తిగా చితించారు. 
కొని ; 


వారి కోర్కె ఏమిటో వెంటనే తెలియ 


జేయండి. 


తమ రూపు రేఖావర్ల సంయోగం కావించా 
లన వారి కో రెం 


2 నా చిత్రపటాలేఖ్యమా? 


శమతోపాటు పీక భూపాలురు. 


; తమ్ముడు అంగీకరించాడా? 


తమకోసం ఎదురుచూస్తున్నారుకూడ, 
నా రూపమా? (నవ్వి) వై వేచ్ళం 
(నిష్యామించును) 


బ,సోః 


దిసో; 


నాట్యకళ 


కవిసార్వభౌములే కాదు, సార్వభౌమా కప్పలు 
వెలసిన యుగం మనది. ఏ కార్యంలో 
కూడ పెద్ద ఎత్తుగడే కనిపిస్తుంది. నిమ్నో 
న్నత గోపుర. శృంగ (ప్రాసాదాలు, ఏక 
శిలా మండపాలు శబృహ[దూప కల్ఫనలు, 
సర్వుల దృష్టిని ఆకర్షిస్తాయి. నృసింహ 
మూ_రి, లింగమూర్తి వంటి శిలా సొర్య 
భౌమ శిల్పాలను విద్యానగరంలో వలి 
యిక్కడరూసి నిర్మిస్తే 


ఆశలు, ఆశయాలు సిద్ధించిన ప్లై. కాని, 
ఆలాంటి ఏకాండ శిల ఒక్కటి మాత్రమే 
నాకు కనిపించింది. బసవేశ్వరుని ఆందులో 


తీర్చ్వనుని సహాయ శిల్చులను పంపాను. 


; మీ విన్నాణాన్ని ఎలా కొనియాడాలో! 


పాకొరాంతర్భాగంలో ఒక పెద్ద శిలను చూచే 
వుంటారు, 


ః అంత పెద్ద శిలను ఏలా తెచ్చారా ఆని 


ఆశ్చర్య పడ్డాను. 


శిలలుకూడ నమూనవులవఠె నిదాణములౌ తాయి 

పరీకించి, ఆ సమయం కనిపెట్టి. శిలలను 

ఎ తి తీసికొనిరావాలి. అప్పుడు బెండుకంసే 
—్‌ 

తేలిక, 


ఆలా తెచ్చారా! 
మా సహాయ శిల్పులు తేచ్చారు. 
విడు పడగల ఫణీందుడు పడగలు విప్పి 


విశ్వేశ్వరుని చెక్కు 
దలచాను, 


ఆరాధిస్తున్నట్టుగా 


అసమానమైన మీ (పతిభాచాతురిని ఆ శిల్ప మే 
వేనోళ్ళ చాటుతుంది. ఆలస్యం ఏమాత్రం 
చేయకండి. 


ఆ శిలలో 


లేపా 


శి: ఆలయాంతర్భాగంలో ఉంచడానికి స్రంభాలపై 
చెక్కిన అన్నపూర్ణ , మృత్యుంజయ విగ్రహా 
లను చూచారా ? 


చ, సో: అన్నపూర్ణ విగహంలో ఆధ్యాత్మిక సంయో 
జనము పారవళ్యత కనిపిస్తున్నాయి. దీప్తి 
వంతమైన శివ విగ్రహంలోని రేఖానమృద్ధి, 
దృఢత్వము, $వనంపూర్ణ శక్తిలోని పురుష 
సౌందర్య సంపదను వ్య క్రపరుస్తున్నాయి. 


శ: (((పక్కకుచూచి ఎవరో ఇద్దరు వ్యక్తులు 
వస్తున్నారు. 


[ప్రవేశము దుర్గయ్య, మల్లయ్య] 


దు 
i : నమస్కారము. 


మ 

బి. సోః నమస్కారము, మీరు పెనుగొండ 
వా స్తవ్యులా ? 

మ: చిత్తము. 


దు: నా నివాసము గోరంట. 
బ. సోః మీ రాకకు ఏదో కారణం ఉండక ఫోదు,. 
దు: ముఖ్యమైన పనిమీదే వచ్చాము. 


చు: సదా౪ివరాయ (ప్రభువులు సెనుగొండ 
వసార్ట : 


బి. సోః ఎపరు చెప్పారు ? 
చు: పెనుగొండ వీధులన్నీ అలంకరిస్తున్నారు. 


శి; ఆ భుజంగభూపతి మండలేశ 
చేజిక్కించు కొన్నాడుగా | 


పదవిని 


మ: భుజంగభూపతి ఏదో కు టపన్నేలా గున్నాడుం 


ర్ర్‌7 


వి. సోః ఏ దుర్మార్గానికి తలపెట్టాడో ఏమో ? 
ఎక్కడ ఏ గోహత్య జరుగుతుందో ? మనం 
అ(ప్రమత్తులై ఉండాలి. నేను విరుప (ప్రభు 
వులకు విన్నవిస్తా. (వి[ష్కమించును 


మ: ఇక్కడికి ఓ అందమైన అబ్బాయి వచ్చాడు. 
శ: ఆతడు గూఢచారి అని అంటారు. అంతేనా? 
దు: కాదు, ఇప్పుడు ఆత డెక్కుడున్నాడు ? 

శ: మీతో తీసికెళ్లుతారా ? 

మ: వారివి ఇక్కడ ఉంచడమే క్షేమం. 

శిః ఎందుకు ? 


దుః వారిని పట్టి తెప్పించాలని భుజంగభూపతి 
దేశం నాలుగు చెరగులకు చారులను 
పంపాడు. 


ఇ; ఐతే, కర్తవ్యం ? 
మ: (ప్రమాదం తప్పింది. 


దు: భగవంతుని దయ వుండబట్టి తప్పించు 
కొన్నాం, 


శి; నాకేమి అర్హం కావడంలేదు. 
మ: క్షమించండి. ఇందులో పెద్ద రహస్యం ఉంది. 


శి; మీ రహస్యం గుట్టుగా ఉంచుతావని (ప్రమాణం 
దు: ఐతే మేము కన్నవఏ, ఎన్నవి విన్నవించు 
కొంటాం, 


మ: @) కృష్ణ దేవరా ను [(పభువుల ఆస్థాన (పథాన 


నర్తకి. 


శి; రజకం కుప్పాయమ్మగారా ? ఆమె దక్షిణ 
దేశంలో "అపూర్వ లావణ్యరాశి, నాట్యకళొ 


అరి 
క్‌ 


గీర 


నిధి, సార్వభౌములు ఆమెను తమ రాజ్యంతో 
సమానంగా చూచుకొ చే వా » 


ఆమెగారికి 
కలిగింది, 


'పెదకాలంలో ఓ అ మ్మా యి 
యల 
సంగిత నాట్యశాసా9లు ఆమె వెన్నంటుక 
అనాటి 


పుటాయి. 
దు 
ఆమె అననూన టొపవతి కూడాను, 


ఆయ ఎక్కుడుంది 9 
వెంటనే చెప్పంది, 
ఒక్కమాటలొ పప్పాలం పే, ఆ సుధామయో 
fr న ల్‌ ఆప 
దేవిగాం ఈ అందమెన ఆఅన్బాయి వేషంలి 
నా 
ఇక్కడికి fos ఎరు. 


ఆ ; అలాగా | 


ధుజంగభూపతి విషయాలను పరేడారి 


చేయించి, గుటుగా ఆమెను పటి తెప్పించ 
వజ! టు 

మాచ టిం 

మము గుటుగాన ఆమెసు పురుష వేషంలో 
లు 

ఇక గ్రాదికీ పంపి ంచి వేశా 

మ్‌ 

ప భు by లా క అం ™ నూ 

అలల (6 ౨లుప (పణుపుల దిండులోని 


సైనిక్‌ లము. కాలం తారుమారు ఆయిసోగా 
మండలశ పెదవి? 


చేజిక్కించు కొన్నాడు. 


"మేము ఉద్యోగ లసు వదలవలసి వచ్చింది. 
అ ఖు లా తో శు” 
విర ప్మపభు MWe ల 5౬౦ గడుపుతున్నా ముం 


మీడి ఆధినందసీయులు, 
విరుప (ప్రభువులకు నూ (ప్రాణా లర్చించినా 
“వారి బుణం తీర్చుకోలీము. 


ఆ భిజంగభూపతి 


నాట్యక భ్‌ 
శి: ఐతే, ఆ అబ్బాయి సుదామయీదేవిగారన్న 


[దుర్గయ్య 'మల్లయ్య ఒకరినొకరు చూచుకొంటారు] 
n mm 


శి; మీకొ భయం వద్దు, వారి గౌరవ (పతిపతు 
లకు ఏలోటు రానివ్యకూడ మ, (నిష్కమణ 


[దుర్గయ్య మల్లయ్య మటియొక ప్రక్కగా 


నిష్కమిసారు. | 
[ తకపడును ] 
డి తీయ గంగము 
[స్ట్రలం : పెనుగొందరో భిజంగభూపతి ఆస్హా 


నము _౨ సమయం ః 


భూపతి పచారు చనూఉందిగా (ప్రఎశం జాఫం | 
a, 


ఉఅవారిదాము అ ఘీడంగ 
గొ 


జావ (వంగి, సెలాముచేసి సి హబజ్రూర్‌ వారికోస 


కోటంతా తిరిగాను. తమర్తు ఇక్‌ దేం 


బాట్‌ ఖో జ, హి ప 
చే యి Gere ఆనానాలంకః గం చేయించ 
@® 


డములో శ్రద్ధ వహించాము. వీవు వెళిసెపని? 


మంచిమాొటలకు మామిడిప 
సర్కార్‌ : (ప్రజల ఎప్పుడూ 
చెప్పుకుంటుంది: ముస 
యిసేనా .? ఇవ్వని'సేనా 7 సర్క్యా=రువారి 

pr.) Ol స్‌ 
హుకుం ఇసే సిపాయీలను సెడిసిసా, 
pr) అలనే 


దోపతీ చేయిస్తాం 


ఇళ్ళు 
'పెసోల్‌ రాలాయి, 
నా మాలల 


మ 


ఇదికొదు సమయం, 
మహర్‌లో సొంటున్నారు, 
ఈనాడు దర్బార్‌ ఎర్పాటు చేశాను. ఏ. 


న్‌అగ్షట రాములు గగన 
ee తీసి: లప 


తే సాయీ 
కణంలో నై నా యిక్కడ ఉండవచ్చు. వారు 
వెళ సీ. 
ధయ 
జా: అచ్చా! షెహనావారికి గానౌ.పీనా_బజొనాలు. 


భు; అన్నీ ఏర్పాటు చేశామోయ్‌. 
ఆడుతారనుకో. 


అప్సరలే 


జా; తమకు చెప్పాలా! బహుత్‌ అచ్చా హుజూర్‌, 

[చేత ఒక మూటలో కాళయ్య ఏడుస్తూ ప్రవేశిస్తాడు] 

కా: (పభువులే రక్షించాలి. 

జా: ఎందుకేడుస్తావ్‌ ? ఏం జరిగింది ? 

[ కాళయ్య మూటవిష్పి, ఒకి చిరసు చూపించి 
ఎడ్చును. ] 

జా: ఏయు బుద్దూ | ఏంజరిగిందో చెప్పరా ? 

కా: (ఏడుస్తూ చచ్చిపోయింది. 


భు: ఎవరు చచ్చారు ? ఎందుకు చచ్చారు ? ఎలా 
జ కు లి ఇ 
చచ్చారు ? చెప్పిచావరా, అపాచ్యుడా 1 


ఎట్‌ అని ఇవి 3 
కా: మం....ఇను....ఇను....ఆమె యింద కెళాను, 


అమి. 
భు: ళలీ:చి!: 
జా: అమె ఎవ్యరురా ? 


కొ; అయ్యో! అయ్యో । మీరూ అప్పుడే మజ 
చారా ? 

భు: జాఫర్‌ | ఈ వెధవను ఎక్క డి రై నా 
పంపావా ? 

గ (తల గీక్కొంటూ) ఆ పద్మిస యింటిపై కి 
పంపాను సర్కార్‌ 1 


59 
బాను ప్రభూ | (చీర చూపించి ఏడుస్తాడు 
భు : ఏమిటో ? వివరంగా చెప్పరా |! 


కొ: నేను ఆమె యింటిలో కెల్లాను, ఆమె అక్కడ 
లేదు, 


జొ: ఏం జరిగింది ? 


కా: ఆమె లేదని వీధులన్నీ 
(ప్రక్కవి వీధికెళ్లాను. 


గాలించి, కోట 


భు: అక్కడ కన్చించిండా ? 


కొ: కన్చించాడు (పభూ । ఆహాహా | ఏమి ముఖ 

ఎంత పెద గడం 1! ఏమి 
యు a 

విభూతి రేఖలు 111 అబ్బా | 


వర్చస్సు | 
[భుజంగబూపతి జాఫర్‌ను చూసాడు, బాఫర్‌ తల 
వంచుకుం బాడు | 
కా; ఆయస నాముఖం చూచాడా ! వెంఎనే నా 
కధంతా చెప్పాడు, 


భు: ఏయ్‌! కధలు చెప్పక వెంట. కళ్ళారా 
చూచింది చెప్పు, 


కా: (చెంపలు వేసికొని, తలమీద చెయ్యి పెదు 


గ. 
తనీ 
అ 


కొని) సత్య(పమాజం (ప్రభూ | 
ఊళ; 

భు; (విసుగుకొనును ్సి 

కా: ఆమె ఎలా వెళ్లిందా అని ఆయన్ను ఆడిగాను 
న అరి + శవా 
(ప్రభూ | ఆయస మో (వేళ్ళు లక్కెట్టి, ఈ 
(పక్కగా వెళ్ళిందంటూ చూపాడు. వెంటనే 
సిపాయోలను పంపాను, 


జా: వాళ్ళు పట్ట తెచ్చారా z 
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రాత్రంతా తిరిగి, బారెడు. పొ దెక్కాంక (చీర 
చూపుతూ) దీన్ని తెచ్చారు. ఆమె గోరంట్ల 
దగజ కోనేటిలో ఆమాంతంగా దూకి 
(ఏడుస్తూ) చచ్చిపోయిందిట | 


అంత సులభంగా చావనిచ్చారురా ? 

అందుకే నిన్నే స్వయంగా వెళమన్నాను 
న ల 

జాఫర్‌ : ఛీ; ఛీ: కధ అడ్డం తిరిగింది. 


ఆమాత్రం చేయశకేరా అవి మంచి వస్తాదు 
ల్లాంటి సిపాయీలనే పంపాను సర్కార్‌ : 


(నిట్టూర్చ ఆమె చావన్నా గుట్టుగా ఉంచండి 


(క్షణమాగిి (ప్రభువులు ని|డ్ర లేచి ఉంటారు. 
నేను దగ్గరే ఉండాలి. 


[-పధ్యంలో బాకా ఊదుతారు] 


పూర్తక కలశంతో భ(దగజంతో కదలి స్వయ 
ముగా వెళ్లాలి. మీరు ఇక్కడే ఉండి ఏ 
లోటుపాట్లు రానీకుండా ఆన్ని యేర్చాట్లు 
చేయండిం 


బీ హ( సర్కార్‌ : 


సార్వచౌములు ఇక్కడి + వేసేవి ఏడిదికీ 

వచ్చారు. దర్భార్‌లో కాని, (పత్యేకంగా 
(పజలగోల (పభువులయెడ చెవినిపడ 

య. 

కటుదిటాలు చేశాము సర్కార్‌. ॥ 

అ (= 

[భుజంగభూపతి న్మిష్కమిస్తాడు] 

ఎంతపని జరిగింది తిళయ్యా | 


పెద్ద పోరుకూడా జరిగింది హుజూర్‌ | 


నాట్యకళ 


ఏమిసేమిటి ? 


పద్మిని యింటిదగ్గటీ కెళ్లాము, మన నెని 
కులు రంతూ వస్తాద్‌, కహీంఖాన్‌ ఇద్దయా 
బైట నిలుచున్నారు. నేనుమాత్రం లోని 
కెళ్లాను, 


లోన పద్మినీ ఉందీ ? 


లోన ఉండివుంటుంది కాబోలు కాని, ఇద్దయి 
నామీద కత్తులతో విఖిచుక పడ్డారు. 


లడాయో జరిగిందీ ? 


ఇద్దరిలొ ఒకడి డొక్కలో తన్ని, సఫాచేసి, 
వాడి కత్తి లాక్కున్నాను. ఇంకొకడితో 
యుదం చేశాను. ఇంతలోనే నలుగురు 
నచ్చారు. ఈ ఐదుమందిని చితక్కొట్టి 
పారేశానా ? ఇంకో ఆజుగురు ఈబెలతో 
పెబడ్డారు. -ఒక క్షణం ఆలన్యం చేసివుంకే 
ఈపాటికి చచ్చివుం డేవాణ్డీ. 


ఏం చేశావ్‌ ? 


(మీసం తిప్పి జాఫర్‌ మీదికి లంఘిస్తూ 

ఒకొ-క్కడి గుండెలోనూ మెబపులా మెజ 
క్‌ 2 

గాను. (మూలుగుట్ళూ ఉరుములా ఉరిమానుం 

వెధవలు చచ్చు సన్నాసులు ; తోకలు 

భుజాన చెసికొని పారిపోయారు. 


పారిపోనిచ్చావా ? 
పిశీకిపందలు, వెళ్ళితే వెళ్ళారు. 
పద్మిని ఏమైంది ? 


ఆ రాతసులతో నా పోరుచూచి, భయపడి 
పారిపోయి ఉంటుంది. తర్వాత జరిగింది 
చెప్పానుగా. 


లేపావ్నీ 


జా: ఊం [పభువులు దర్బారుకు హోజరౌతున్నారు. 
కా: మణి నేను సెలవు తీసికొంటాను. [నిష్ష 
మిస్తాడు ,] 
ఖుషీహై. (నిష్కమిస్తాడు.] 


ఆప్‌కొ 


[నేపథ్యం లో.దాకా శబ్దాలు, మంగళ వాయిద్యాలు 
వేత్రహ స్వవంది మాగధ వై తాళికుల స్తోత్ర పాఠాబు] 
[ నక పథ్యం లో ] 


1వ వై: శ్రీమ|దాజాధిరాజ రాజపరమే యశ ర కర్తా 
టాంధ సార్వబౌమా : కవిపండిత చకోర 


చం[దమా : దిహుబల్‌ రోద్దండ రిపుగర్వి 
భంజనా : జయ జయ థ్రీ నదాశివరా జేం(ద 
భూపొలా | 


వై: జయ జయ స్వస్తి స్తి కర్ణాటాం[ధ సార్యచౌమా 
ధర్మధౌ రేయా : దాన రాధేయా : వీర రమా 
సమారోహణారంభ సోపాస దో స్తంభ జయ 
జయ శ్రీ సదాశివరా జేం(ద హూ 1 
1వవె | 
జా, స య హుంపరాకు, 
2వ వ్‌ | సమంచిత శోవిళశాలా ;: బహుపరాకు 


లూ 
బహుంపరాకు, 


భుజంగభూపతి, 


% 
సదాశివరాయలు సింహాస 


[ సదాశివరాయలు, జఫర్‌, 
కాళయ్య (పదేశింతురు. 


నాసీనుడగును] 


భు: [కొంత ముందుకు వచ్చి] మహోజనులారా | 
మన సార్వబౌములు కోరి తదు ఏలుబడిలోని 
పెనుగొండ మండలానికి స్వయంగా విచ్చేసి, 
మనల్ని పావనం చేశారు. అష్ట పఢానులతో 
(పజలక ఏ కష్టాలు రాకుండా వారు పరిపా 
లిస్తున్నారు. వారి అడుగుజాడలే మనకు 
అనుకరణ యోగ్యాలు. (మహరాజు వైపు 


న్‌ శ్ర కృ శ్ర 


ర 
లె 


fs 


ft 
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తిరిగి] (పభూ ! ఇక్కడి (ప్రజలు ఏ కష్టాలు 
లేక కరవుకొటకాలకు గురికాక, సుఖంగా 
ఉన్నారంటే ఆది తమ చల్లని. చూపే. తమ 
రాజ్యాంగ యంత్రంలో మేము శిస్తులు 
వసూలుచేస్తూ (ప్రజా సంక్షేమావికి వినియో 
గిస్తున్నాము. ఈ సంవత్సరం... (జాఫర్‌ వై వు 
చూచి సైగ చేయును.) 


చిత్తగించండి సర్కార్‌ ! ఎనిమిదివేల వర 
హోలు, ఐదువేల మణుగుల వెండి తమ 
ఖబటొనాకు పంపాము, ఇంకొ 


వసూలు కావలసిన మొత్తం 7 
ఆరువేల వరహాలు సర్కార్‌ / 
వనూశ్లెందుకు చేయలేదు ? 


ఆ విరుపణ్ణ ఖశానా భాళీచేసింది చాలక, 
ప్రజలను తిరుగుదాటు చేయి స్తున్నా డు 
సర్కార్‌ ! 


: విరుపజ్ఞ రాజధన మవహారించి (ప్రజలను 


తిరుగుబాటు చేయిస్తున్నాడా ? 
(గట్టిగా) జాఫర్‌ | 
సర్కారువారికి ఎన్నోసార్లు మన్వి చేశాము. 


విరుపణ్ణు గుడికే పేరుతో కోటనే కడుతున్నా 
డని ఇప్పుడే శెలుసుకొన్నాం, 


; (కొళయ్య వింబాపురముతో విసరుచుండగాా 


అ( |! విరుపణ కోటనే నిర్మిస్తున్నాడా ? 
రం టీ 
(వింజామరమును పెకి ఎత్తి) దేశానికి కీడు 
ర్‌ు =] 
తలపెడుతున్నాడే 1 ఎంత రాజద్రోహం [1 


(కాళయ్యను చురచుర చూస్తాడు. వెంటనే 
కాళయ్య వింజామరను విసరుతాడ్సు 


జాఫర్‌ | గూఢచొరులను వంపావో ? 
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భు: 


జీ హోం నర్మార్‌. విరుపన్నకు కూడ గూఢ 


ఈ సభలో ఆరిని పంచమాంగదళం ఉంటుం 
దనేగా నీ నమ్మకం. 


- ఊపును 


రుప 
we 


ణ కోట నిర్మించి గూథచా రులను పంపే 
వ! 

సరం 

ఆతి తమరు మండకేశ పదవినుండి తొల 
గించి నాకా పెదవి ఇప్పించారు. అటు తమ 
పిన, ఇటు నాపెన కిక సొదించడగానికి 
Cn ర 

తిరుగుదాటు చేయదలచుకొన్నాడు కౌటోలు! 


(పభుద్రోహం మన్నించరానిది. 


ఆశల్పి శ (మరాజ్యం | నుండి వచ్చాడని, గూఢ 
చార ఆన మనసు చారులు టాసకర్టింగా కని షెట్టి 


చెప్పాము 
(పైకం! SE wr oe మండలాన్ని పరి 


A 


లో ఆ ము జ, అబ్బు వాను ర్మ అం గ్గ 3 
టాటో కర్రా ఎ నం Boge దీపం యిడం 
అటే 
ని లం ల ఇ ప 
G JES ల ఓ కన్నులు 
పబ 


వోలు; ఆంటే (పజాశ అభా 


ఇర a £m తి 2 గ! a 
రాజ్యచ|కపి మల్చిడి చేతబట్టి దుళ్శక్తుల 
ఎదుర్కొనే మీలాటి సార్వభౌములకు ఈ 


వరుణ ఒక లెక్కా (పళ! 


వాదిక్కడ? మస మెక్కడ? సర్కారువారు 
హుకుం ఇస్తే ఒక్క కణంలో సిపాయీలను 


నడిపిసా. ఆ (్రోహిని పటివెసా,. 
తానీ యట జట 


వాడికి చక్కని పాఠాలు సర్నాలి. 


నాట్యకళ 


జౌ: ఆజ్ఞాపించండి సర్కార్‌; వాడిని బంధించి 
[ప్రాణాలతో మీ పాదాల ముందు పడేస్తా. 
లేదా ... వాని తల నరికి తెస్తా. 


ర్ల 


జాఫర్‌! సీ భుజముల మీద ఆ మాతం 
విశ్వాసం మాకు లేకపోలేదు. కాని, అనవసర 
మెన ఘర్డ రణ రక్రపాతం ఎందుకొ అని 
ఆలోచిస్తున్నాము. శమము శాంతి దూతలమని 
(పభువులకే తెలుసు. 


కా; ఆ ఏరుపస్నను ఛల్పిని పటి ట్ర్‌తెస్తే చాలదూ? 
అబల 
(భుజంగభూపతి, జాఫర్‌, కాళయ్యను చురచుర 
చూస్తారు. కాళయ్య నాలుక కరచికొని వింజామర 
వీస్తాడు.) 
అవి 
సదా? పొను, ఆ విరుపణ్లసు శిల్చిని సభకు హాజరు 
పరచండి. మేమ్‌ స్వయింగా వారిని విదా 
రించి దండిసాం. భఘజంగ నాయరాః మీ 
peer, 
ఆలోపణలకు రగిక ఆధారాలను సిద్ధం చేసె 


కొస బాధ్యత మిమీదే ఉ డి. 


ల 


(పరధ్యానంగా) చితం | పభూ। 
(or 


at 
ర 


నీ 
(లేచి నిలుచుండిను ) 


[: పధ్యంలో 1 
సరోజా సనానంద సొందక మూ ప! 
సరోజాత సంజార చాతుర్యపూర్ణ్‌! 
ధరితీ సురాదీన దానానుప ర్రీ! 
శరశ్చం|దికాపూర్‌ సారూప్యకీ ర్తీ; 
[భుజంగ భూపతి, జాఫర్‌ తప్ప మిగిలిన వారు 
ని|ష్క-మిస్తారు.] 
భు; (ఊణమాగి) నాశేగో భయంగా ఉంది జాఫర్‌: 


జొ; మీకెందుకు భయం సర్కార్‌ | ఆ విరుపణను,. 
అదం ధా జ 
శిర్చీని ఆలే పట్టిశె కే భాం నొదిం 


భు 


జొ 


లేపాల్నీ 


నీ వాపని చేస్తాననే మా విశ్వాసం. కొని, 
అ విరుపడు రాజ (ద్రోహి అని నిండు 
కొలువులో ఎలా విరూపంచాలో అర్దం 
కావడంలేదు. 


తమరే అలా అంటారేం హుజూర్‌: 


అది కాదు జాఫర్‌! ఆ విరుపణీ వాక్సాతుం, 
(పజలకు నాని ప్రై గల అభిమానం ముందు 
నా అభియోగం ఎలా సమర్థించు కోవాలా 


అని... 
ఇంత కథ నడవదనుకున్నాను. 
ఆ వెధవ కాళయ్య సలహా అలా ఇచ్చాడు 


మహారాజు అందుకు 
యఖ. vrs చ్‌ రా, 
(నిట్టూర్చి) ముందు 5 ర్యం ఆల చంచౌరి, 


ఆభోచించండి సర్కార్‌ | 
ఒక పనిచే స్తే_ 
చెప్పండి సర్కార్‌ / 


(పచారుచేస్తూ అప్పుడప్పుడా గి) మహారాజు 

విరుపణుు చూడదలచుకొన్నాడను వార 

లు paar.) 

తెలిపితే చాలు, వాడె వాదే వసొడుు ఆ 
mn కీ 


శిల్చిని ఇప్పుడు తీసికొని రానక్కరలేదు. 
జీహా( సర్కార్‌ ! 


ఆ విరుపడు లేపాక్షి వదలి వచ్చాక మన 
తుపాకీ సైనికులను రాత్రికి రా(తే లేపొకిలో 
కాల్పులు జరించమను. (పజలు ఎదురు 
తిరుగుతారు. ఆప్పుడు మన 
ఎవరి చేతికీ చిక్కకుండ్థా తప్పించుకొని 
రావాలి. 


సెనికులు 
రూ 


ఆ తర్వాత ? 


భు: 


[స్థలం : 
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ఆడీస్తాం చూడు బొమ్మలాట. 
(ని (ష్యూమిస్తారు.) 


[ తెరపడును ] 


జేపా్షిలో ఒక మంటపం ౬. సుఢౌ 


మయి నృత్యము] 


సుధా 


ల 


లో 


పాట 


కనకాంగి నిక నీవు కరుణించరా 
కనుమూయ నీ మేను కనిపించె కదారా ॥కన॥ 
మలెలు మొలలు కొలగ కోసీ 

ధా ణా ట్‌! 
మాలలు విరివిగ మససార కూర్చి 
అలికిడి కొంత ఏనుల బడగానే 


వలపు తెలుప వాకిలికడ నిలిచే 15నగ 


సుమముల సరసన [(భమరాలు చేర 
పులిమెను దేహాల నెత్తావి ధూళి 
తుమ్మెద లంటని కమ్మని పూపుల 


నెమ్మది నేరి తల్భమ్ము పె రాల్సి 3 ॥కనy 


[ *ల్పి (ప్రవేశిస్తాడు ] 


తేనెలు సోన లై పారే మీ మధున గాన 
[సవంతి శిలలలో ఒయ్యారి రూపాలను వెల 


యించంది, 
మీమాటలు నన్ను పులకాంకితిను చేశాయి. 


అంతేకాదు, భావాలు నరాగ 


సౌందర్యాలకు రంగులు దిదాయి, 
(a) 


స్వ రాలై 


సృష్టికి (ప్రతిసృష్టి చేయగల శల్పులే పొగడ్తలు 
[ప్రారంభించారు ! 


బ్రా 


ల 


రో 


రో 


రో 


ల 
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ఫణీంద శిల్ప భగ్నుత నా మనళ్ళాంతిని భంగ 
పరచింది. ఈ సంక్షుభిత హృదయాన్ని మీ 
మధుర గానం తన్మయ పరచింది. . 


సుఖ దుఃఖాలను సమదృష్టితో చూచే మీకే 
ఆ దృక్యవ. తలపశక్యము కానిదా ? 


ఏడు పడగల నాగేం।దుడు విశ్వేశ్వరునికి 
ఛతమై విలసిలేలాగ ఒక పచ్చి గుండును 
నాలుగు గడియల్లో మొలచాను. ఎదుటనున్న 
పాకళాలనుండి తల్లి భోజనపువేళ హెచ్చరించ 
వచ్చింది, అంతే. 


ఆమె దృష్టిదోషం సోకి పాము పడగ పగిలిం 
దని విన్నాను. 


శిలాదోష మే కాని తలి దృషి దోషం కాదు. 
య అ 


మీరు చాల దాధపడ్డారిట t 


మీ ఆమృతగాసం ఆ దాధసు తుడిచివేసిందిః 
సుధామయీదేఎ 1 మీ వెన్నెల |పతిదించించే 
లావణ్యనిధిని స్తంభంలో చూచి విరుప 
(ైయివేలు తప్పక తన్మయత్వం పొందుతారు, 
తిలచుకొలంపే మనఎ హాయి హాయి 
అంటుంది. 
(సిగ్గుతో తలవంచుకొని) ధన్ఫురాలిని. 

‘th 
ఆ సంభంలోన పాందాల పురుష (పతిమను 
కూడి రూపొందించాను. 
చూచాసు, [ చిరునప్వుతో] ఆ కన్నులు, ఆ 
నుక్కు, అగ్చం గః 
నాదే అఆనుకౌనా,కు కాడోము | 
[చిలిపిగా నవ్వుతూ పెళ్ల బోతుంది) 


సుధాదుమాూ | 


విరు : 


వీరు : 


విరు 


విరు : 


విరు : 


విరు ; 


ని; 
విరు ; 


నాట్యకళ 


మాలతీ పొదరింట్లో పడుకొన్న లేడిపిల్లలు 
[ని(ష్కమిస్తుంది.] 


ఉంటాయ. 


[పరవళత్వం లో ఉంటాడు. ] 

[ (ప్రవేశము విరువణ | 
శిల్చీ ! మీ ఏకాగతను భంగపరచాను. 
(పభూ ! 
మీ చేతుల్లో రాయి మెలిదిరిగి రమణీయమైన 
రమణిగా నాట్యం చేస్తూఉంది. 


తమరు ఆ నాట్యభంగిమను చూచారు కొబోలు! 


: చూచి మిమృభినందించ దలచాసు. కాని 


చాలవు 


మాటలు రావటంలేదు. వచ్చినా, 
కనుక, 

అది (ప్రభువులకు నాపెగల అవ్యాజ (పేమ. 
(ఉత్సాహంతో) ఆ శిల్పసుందరి సజీవ 
నృత్యగానాలు కోటివీణెలు మీటినట్టు, కళ్లకు 
కట్టినబ్లు ఉన్నాయి. విద్యానగరంలో ఒక 
ప్పుడు చూచాను. అదే ముఖ కవళికలు.... 
అదే నాట్యభంగిమ.... అప్పుడు మీరు ఆ 
నాటకసుందరిని చూచారా ? 

అప్పుడు చూడలేదు (ప్రభూ | 

మర్‌ మూడు మూర్తుల ఆ నొాట్యసుందరి (పతి 
రూపం ఎలా తీర్చగలిగారు ? 

ఆమెను ఇక్కడే చూచాను, 

ఆ కళామూర్దిని ఇక్కడ, ఈ మందిరంలో 
చూచారా ? 

అది ఒక దివ్యసంఘటన (ప్రభూ ॥ 

ఆమెను ఇక్క డే చూచారా ? 


విరు : 


విరు : 


విరు : 


విరు ; 


విరు ; 


విరు : 


విరు 


లేపావ్నీ 


(ప్రపుల్ల ముఖకొంతులతో కోనల కిసలయు 

డెన ఒక ఆద్భాయిని చూచాను. ఆలాంటి 

అందం వురుషబాతికి అసంభవం, కొని 

సృష్టి వైచిత్యానికి విస్తుచెందుతూ, ఆ 
బట యా అాజకీ 

అబ్బాయిని స్త్రీ వేషం ధరించమన్నాను. 


ఆంగీకరించాడా ? 


ఆంత తేలికగా అంగీకరించలేదు. (బతిమాలి 
ఒప్పించాను, 


దబహుళా ఏజయనగర నా ట్యసు౦దరి క్రి 
తమ్ముడే మో 7 
రాదు (ప్రభూ | 
అలాగె తే ? 
Gm 
దురయ్య మల్లయ్య ఆనే ఇదరు మాజీ సెని 
౧ (ng) (ఈ. రా 
కుల ద్యారా అంతా విన్నాను [వభా | 
ఏమని విన్న పంచారు ? 
సుధామయిీ దేవి విద్యానగరం వదరి పెను 
గొండలో సొమాన్య దేవదాసిగా వ రించే 
వారట రమట పాలించే రోజులో, 
(a4) 
సుధామయి పెనుగొండలో ఉండేదా ? 
భుజంగభూపతి _సెనికులచే పటి తెప్పించ 
రా ట 

సంకల్పించే వరకు... 
భగవాన్‌ ; ఆ భుజంగుడి బుద్ది చివరకు ఇలా 
షకించిందా 7 
ఆ విషయం తెలిసికొని మల్లయ్య మర య్యలు 

య థి 
ఆమెను పృుుషచేషంలో చేపాక్షీ చేర్చారు. 


ఏ ఆ సుధాముయి ఇక్కడే ఉందా ౩? ఆమె నెల 
వెక్క_డ 7 
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శ: ఏమో : కొని, అప్పుడప్పుడు కల్యాణ మంటి 
పంరో స్వేచ్చగా ఆడుతూ పాడుతూ కనిపీ 


సు౦దిః 
నో 


విరు : ఆమె కళకు (పతిరూపం .... శిల్పా లకు 


(పాణం, కళను క శీ గుర్తించి వరిస్తుంది, 


థి; ప్రభూ: తమకు ఆనందం కల్గించాను, నొ 


తపస్సు ఫలించింది. 


ఆలా కాదు. మీ రాకతో నూ తపస్పే ఫలించి 
కళ సాషెత్కరించింది. శిల్పీశళ్యరా 1 ఈ 
రసాధిదేవత ఏ అలవలీనికుంజిలోనో, ఏ 
చేవ మందిరంలోనో ఉంటుంది. ఒక్కసారి 
వెళ్ళి స్వాగత వచనాలు పలుకం దే మనస్సుకు 


సంతృప్తి ఉండేది, 


విరు : 


శ; అలాగే, ఐనా, ఎక్కడికని వెళారు ? 
అని 


ఏరు : ఈ లేపాక్ష్షిలో ఎక్కడైనా నర్కే కాని 
మీరు మాత్రం ఇక్కడే ఉంటే వెంటనే తిరిగి 


వసాను, మీతో కొన్ని ముఖ్య నిషయాలు 
అబన 
ముచ్చటించాలి, 
ని; చితం. 
వను 


[ ఎరుస్క్ర ని ష్యామిస్తాడు] 

ఇన! అలీ 
మణీ బంగారంలో పొదిగినప్పుడే దాగౌ 
(పకొళిసుంది, 

[(ప్రవళము బసవణ సోమయాజి] 
ఐ. సోః శిర్చీశ్వరా ! (ప్రభువులు ఇక్కడకూడా లేరా? 
శి: ఇంక్‌ కొంతసేపటికి వసారు, నన్నిక్కడే 
నీ 

ఉండమన్నారు. 


బి, సో: విషయాలను వినే వుంటా రనుకొన్నాను. 


శ: పభువులు స ముఖ్యమైన. విషయాలను 
చెప్పాలన్నారు, 
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బ, సో: వారు ఆందోళనగా కన్చించారా ? 


అలా కన్పించలేదు. విషయమేమిటి ? 


బి, సోః సార్వబౌముల సమక్షంలో గ్ట్‌భుజంగ భూపతి 


ద, సో: 


బ. సోః 


ల్‌; 


ల 


విరుప (పభువులసై లేనిపోని నిందలు మోపి 
ఆ[గహం తెప్పించాడట ॥ 


ఉదయంనుండి అన్నీ అపశకునాలే. ఏడు 
పడగల ఫణీంద్ర శిల్పం భిన్న మైనప్పుడే 


సందేహించాను. 


ఏరుప (పభువును సార్వదౌములు సభలో 
తామే స్వయంగా విచారిస్తారట: ఈ విషయం 
వారికి ఎలా చెప్పాలో, నాకే అర్గంకావటం 


CEE) 
దో అపచారం జరిగింద, పర మేళ్వరునికి 
ఆ(గహాం కింది, 
[| ప్రదేశం : మల్లదయ్యు | 
(భూ | (ప్రభూ ॥ 


మల్లయ్యా 1 పెనుగొండనుందేనా రాక ?. 


ని-స్వబౌముల దర్భారునుండే, విరుప (పభు 
య నని ¢ ౮ 
వులను అప్ప నిండుసభలో విడారిసారట | 
లీ 


నొ ట్య కథ 
శి; ఆలాగ తే నేసూ వెళ్ళాలన్నమాట | 
a= 
మ; మీకోసం పెన్యాలతో దళపతి జాఫర్‌ నస్తూం- 
టాడు, 
శి; ఐతే కాలయాపన వదు ప్రమాదమేదెనా 
౧ ర 
సంభవించవచ్చు. నీవు వెళ్ళి విరుప (ప్రభు 
వులకు సర్వము విన్నవించి, కర్తవ్యము 
ఆలోచించమను, 
మ: (నిష్ష్మమిస్తాడు.) 
[ మరియొక (పక్కనుండి బసవణ సోమయాజి, 
విరుసణ ప్రవేశిస్తారు.) 
విరు : సోమయాజీ ! మేము వెళ్ళి సార్వబౌములను 
దర్శించి ససామ్ము 


మ వెంట 


Ge 


శి; నన్నూ విరారిసాట |! నేనూ 
pr.) 
వసొను, 
విరు: మీరు వ, ఇక్కడి నిర్మాణం జిగిపోదూ ? 
మేమే వెళ్ళి నిర్దోషిత్వాన్ని నిరూపిస్తాం. 
సార్యబౌమిలు మన్ని స్తె తేపాక్షికి ఆహా 
నిసొం. వెంట తీసుకొని వసాం, 
అలతి pas.) 

బ. సోఃఆ భుజంగ భూపతి మాయావి (పిభూ | 
విరు : అప్పుడు నిజానిజాలు నిలదీసి అడుగుతాం. 
సార్వబాములేమీ (గుడ్డివారు కారు, 

శ; నేను కూడ... 
విరు: నా మాటలో, నిదర్శనాల్లో నమ్మకం కలక 
గా ౧ ౧ 
పోతే మీరు వచ్చినా ప్రయోజనం అంతే. 
బ.సోః మీరు ఒంటరిగా వెళ్లుతారా? రాత్రి కావసూంది 
ధా pn) 
(ప్రభు! 


విరు: నాకు కతువులే లేనప్పుడు భయమెందుకు? 
రాతికి ఆ చందుడు తోడువ స్తాడు కదూ,. 
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సోమయాజీ: అలయ నిర్మాణంలో ఏ పరిస్థితి బ,సో: సుఢ్తామయీదేఏ గారూ ! మీరు విశ్రాంతి 


లోనూ ఆలస్యం జరగకూడదు. అదే తీసుకోండి. శిల్చీశ్వరాః వారికి తోడుగా వెళ్ళి 
మా లక్ష్యం. (న్మిష్కుమణ (ప్రశాంతిని చేకూర్చండి. 
[(ప్రవేశం: సుధామయి, మల్లయ్య] (శిల్చి, సుధామయి నిష్కమిస్తారు) 

సు: సోమయాజిగారూ! __ [ నేపథ్యంలో = ఎవరో జారిపడ్డట్టు శబ్దం] 


బింసో; విరుప (ప్రభువులు పెనుగొండకు బయల్దేరారు. వి, సో: ఏమిటీ శబం? ఎవరో జారిపడ్డట్టుంది. 
టి 
నము: శిల్పాచార్యులు ఇక్కడే ఉన్నారే! Ger) కన 


వేత టం + 
బ.సో వారిని ఇక్కదే ఉండమన్నారు. (ప్రవేశము : కాళయ్య] 


సు: వారిని ఒంటరిగా వెళ్ళనిచ్చారా? అందులోను వి. సోః ఏయ్‌! ఎవరు నీవు ? 


ప్రొద్దప్పుడు. కా: గూ....గూ....గూఢచారిని, 
శ: తమకేమి భయం లేదన్నారు. ద. సోః ఎవరి గూఢడారివి? 


సు: (దుఃఖంతో) శ(తుమధ్యంలోనికి ఒంటరిగా కా: మీ గూఢచారినే 
శరా! ది,సో: మా గూధిచారివా? 


me చ చు జ ॥ 
బ.సో: తమకు శ|తువుఐ లేరన్నారు, కొ: కొదు __ మన గూఢచారినిం 
సుః (గద్గద స్వరముతో) నాకు చాల భయంగా బ.సో: (బిగ్గంగా) ఏయ్‌! నివెనరో చెప్పు? 
ఉంది మలయా: మసన్సు (పమాదాన్నే 
ng) 


శంకిస్తూంది. నీవై న (ప్రభువులకు తోడుగా (ప్రవేశం: దుర్గయ్య 


వెళ్ల దుః (కాళయ్యను చూచి) ఓహో! కాళయ్యగారా? 
జ కలై ల 
8: బొను మల్లయ్యా ! మమ్మెవరిని తవ వెంట కంల! 
రానిచ్చారుకారు. చైనా వెళ్ళు, కా: ఎక్కడుంటే నీకేం? 


బసోః వారు కొండ (పక్కని దురమ సూరంలో దు: దళపతిగారు మీకోసం 'వెదకులున్నారు. ఏదో 
O ౧ 
శ్వేతాశ్యము పె వెళుంటారు. సీపూ ఆదారినే ముఖ్యమెన విషయం మాటాడాలట! 


వేగంగా వెళ్ళాలి, దళపతిగారు ఇప్పుడెక్కుడున్నారు? 


సు: అబ్బా; ఎంత సాహసానికి పూనుకొన్నారు? కొ: ఆదిర్ధం.... వాగిప్పుడు డేరాలో వి|శాంతి 
దైవం వ్యతిరేకి స్తే మన గతి ఏమికాను? తీసికొంటున్నారు, 
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దు: నీచే ఆబిద్దా లాడుతున్నావ్‌. 
ఏయు; 


దుః (తగ్గి) తమరే వెళ్ళి చూడండి. నామాట 
అబద్ధమై తే శిక్ష వేయండి. 


నేను వచ్చి చూచే 
ఇది నా ఆజ, 
a 


కొ: ఆ(|। అలా రా దారికి, 


దాకా నీవిక్క దే ఉండు, 
దు: చిత్తం. 
(కాళయ్య మీనం (తిప్పుతూ వెళ్ళిపోతాదు.) 


బ,సో: ఏమిటిది! ఎపెరు పీడు ? నాకేం ఆర్ధం 


కావటం లేదు, 
దళపతి వాఫర్‌తో 
"సె న్యాలుకాడ వచ్చాయి, మనం 
రా 


దు: వీడూ ఒక శుంఠ. 
వచ్చాడు. 
జ వెంటనే వెళ్ళి (పజలను జాగ తగా ఉండమని 
అశ 
"బాచ్చరించాలి, 


బ.సో: ఆం! సె న్యాలు వచ్చాయా? 
C= 


దువ |పమాదం ఉండక పోవచ్చు. 
ఉండిడం ఎందు (ల్‌ నముంచిదిం 


హెచ్చరికగా 


సా, వ WR a Me wt గా | జో 
(sp YJ » జ స్తే we (దుకయ్యత శ {Am ) 


(మరియొక ప్రక్కనుండి కొళయ్య, ధళపతి 


నా ట్వ శభ 
కా; పిరికీపంద పారిపొయ్యాడు, 
సీవు విన్నమాటలు నిజమేనా? 
కా: ఇప్పుడే. ఇక్కడే. నా చెవులార వంశే 
ఆబద్ధం ఎలా బొతుంది? 


జొ: ప విరుపన్న ఒక్కడే వెళ్ళాడన్నమాట, 
శిల్పి ఇక్కడ ఉన్నష్టే, ఆహ్హ హం 
కాశయ్యా : మనది మంచి నసీద్‌ | 

కా: డిను సర్దార్‌ : 


జా: మనకు కావలసింది అంతే. విరుపన్న వెళ్ళి 
పోవాలి. శిల్పి ఇక్క. డే ఉండాలి, ఆ.హంహాో 

చో లూ 

కాశయ్యా! పిపాయీలకు సీచే హుకుం జారీ 
చెయ్యి, వెంటే 


(బిగ్గరగా 


_(బల్చండి, 


చొరిచె య్య. 


(| 


తుపాకులు 
మందు గుండు అయి పోయే 
పారిపోండి, 


"సె నికులారా ! 
ae 


దాకా రాల్బండి. వెంటా 
ఎపరూ ఎవరికీ ప 


1 


ఏయ్‌! ఇక్కడ ఊుకుం వారీ చేసే వినే 
బజ్‌ 

చెవరు? వెళ్ళు. సిపాయీలకు 
ఇన్తాం, (ని(ష-మిస్తారు) 

| ఇపథ్యంలో _ తుపాకీ 

వినిపిసుండగా తెంపడుతుంది. | 


హంకఠుం 


శ దాలు, ప్రజల గోల 
య 


[సావము] 


(ద్వితీయాంకము సమా పము 





హన్తాధ్యా యమ్‌ 


ఎన్‌, ఎస్‌. కృష్ణమూర్తి 


(గత సంచిక తరువాయి) 


చతుడో యథా 


119. సురే శె తే సమే 
నణౌ వేగ యో స్వపీ 
విగమే మారగే రంత 
విహాచే వివీ నేతథా!! 


మిథున కై ౦కర్యము, ఏదో కారణము, ఎడమ 
వెపు వంగియుండుట, వేగము, యశస్సు, కీ రి, 
Sn లాటీ 
ఎడనాటు, చంపుట, &ఉమచూపుట, ఏవారించుట, 


అడవి, 
Happy Union cf Couple; Pretext , Left- 
side, Bent, Speed, Fame, Separation, 


Causing death, Tolerance, Mave about, 
For-cst, 


120. నీలాయామవీ వారాయాం 
విభవేచా భనేతధా। 
వృసాచ భతి కో పుష్ట | 
చతుగోయం కరోమతః 


సీరికంగు, వంకాయ, లేక వార్తలు, ఏభవము, 
వీదతనము, పెరుగుట, తినుట, బలము, ఇవి 
చతురహా న (ప్రయోగములు, 

జాతీ 


౪701164 Colour, Brinjal or News, Wealth, 
Poverty, Developing, Eating, Strength, 
Catura represents these. 


ముకుళో యధా 
121. (పదానే ముఖ సంకోచే 
'జేవార్చాయాం బల్మిగహే| 
| పఫుల్లే కొముదేం భోజే 
భోజ నేప్య ధ చుంబ నే! 
ఘనమైన దానము, ముడిచికొనిన ముఖము, 


తా అర్భనము, బలిని స్వీకరించుట, వికసించిన 
దము, కమలము, తినుట, ముదుగొనుట, 
॥ య 


శ 


(ienersus alms, Shrivelled face, Worship 
of Deity, Acceptance bali (sacrifice) 
Blossomed lotus Eating, Kissing, 


12». లగ్న ముహూ రవషేగాయాం 
fl 
నే *(గృహమండనే 
హోత బే 3వ లాలాయాం 
ర్యా 
ముకుళోయం కనోమతః 

లగ్నము. ముహూ ర్రవేళ, నక్ష్యత్రయులు, [గహా 
ముల కూటమి, “త్తురు, నోటి నుండి నిదలో 


* గృహ మండనే: ఇంటిని అలంకరించుట 


Decorating the house, 
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(ప్రవించు న క్రగిజలము, ఇవి ముకుశముచే (ప్రదర్శిత 
ములు. 


తీ 


Planetary, Conjuction fora 20100121 
time sequence; Smallest unit of time 
Stars; Planetary group (Constellation); 
Watering of mouth when one is asleep. 
These are indicated by MUKULA 


కదంబో యథా 


128. ఘోసే. ఘు తృపాయాం-చ 
స్వల్పభాండో గృహే నతే”| 
భతశేచ తన్‌ ఛాప్పే 


తథామే శర్కరాదివు॥ 


శబ, సూర్యుని వెండి, దాహము, చిన్నిప్నాత, 
యి 
కంటినీరు, 


స! 


అ 


ఇల్లు, నమస్కారము, తినుట, భూమిః 


పులుపు, చక్కెర, 


Loud Sound: Sun's heat: Thirst; Small 
Vessel; House: Numaskar, Eating: Ground 
Tearr, Sour; Sugar, 


—_్ష PET ce 
194, ముది తెన కదంబ 


ముడుచుకొనియుండుట, కద౦బపు ష్పము, 
భక్తుడు, కోరిక, శంఖము, ఫలము, ఇవి కదంబ 
వాస (పమోగములు,. 

గ. 


నాట్యకళ 


Closed; Kadamba Flower, Devotee; స 
Desire; Coneh; Fruit: These are the uses 
of Kadamba Hasta; 


కృన్ణసారముఖో యథా 


125. శయనే దర్శనే హారీ 
నదీతీశే సమిరళోే। 
ఏణాయా వాదనే తీపే 
ధ్యానేచ పణనే తథా॥ 


పడక, చూచుట, హారము, నదిఒడ్డు, గాలి, 
వీణాగానము, పూయుట, పూత, ధ్యానము, జూద 
మందుంచబడు వస్తువు, 


Bed, Sight; Garland; River bank; wind; 
Play on Vina(Lute) Smearing; Prayer; Ga- 
mble Staking; 

క్నషనసారముఖు ౩ 
126. క న్తసా ఖై జ 
క్ర వము | 
ఖన్సనొ ముఖిః కర; 
ఇవన్నియు క్భష్టనార ఖు హస్త ([పయోగములు, 
These are uses of Krshnasara Mukha 
ఘూణికో యనా 
127. నూక సూకరాస్వే చ 
జలాది భవ బుద్భుే! 
ఈవలతో-కో (పహాసేచ 
ఘోాణికోయం నుతఃకరః॥ 


పంది, |కోడ వక్తరిము, నీరు, నీటి బుగ్గలు, 
కొంచెము కోణము, నవ్వు, ఇవి ఘోణీక (ప్రయోగ 
ములు, 

Hog: Hog’s face; Water; Bubbles, A lit- 


tle angular; (Laughter Ridiculous) These 
are the uses of Ghonika Hand pose; 


హస్తాధ్యాయమ్‌ 


187, సింవాననేచ సింహేచ 
వ్యా_ఘే వ్యాను ముఖేతథా। 
చాల కానన దాతవ 
భకాది రస ఏవచ॥ 
సింహముయొక్క ముఖము, సింహము, పులి, 
పులి మొగము, ఆడవి, లేతోట, ఇవ్వబడునది, 
భక్తులు, రసము మొదలై నవి. 


Face of Lion: Lion; Tiger; Tiger’s face; 
Boy (Boy’s face,) Forest, That which is to 
be given, Devotees, Rasa, Ets, 


129. తర్ల శే, వదచే చెవ, 
సింవో స్యః కథితః కరః॥ 
పాము, ముఖము, 


యొక్క (పయోగములు. 


ఇఏ సింహాస్య ముఖము 


Serpent, Face. These are the uses of 
Simhasya. 
అంకుసో యథా 


180. అంకునే చాన భేదేచ 
బడిశేచ తథామతః। 
ఆ(మాద్యాక ర్థ దండేచ 
తథాహాల భుజంగ మే॥ 
అంకుశము, ఒకవిధమైన అస్త్రము, మీనాక ర్షణ 
దండము, మామిడిపండునుకోయు దోటి కొయ్య, 
చిన్నిపాము. 
Spear, one variety of missile, fishins 
rod, A stick with a noose & a loop to co- 


llect mango fruit from Spreading branches, 
A little serpent. 


181. తథా నామాన్య వ క్లైచ 
సేపే గనేచ డోరేే | 

అంకుశో వామహస్తోయం 
ఎ లేవు కధితో మయా ॥ 


71 


సామాన్యముఖము, సఖ్యత, పుస్తకము, చిన్ని 
సూూతము, ఇవీ అంకుశహ_స్సముయొక్క (ప్రయోగ 
ములు, 


Ordinary face, Friendship, Book, Small 
tying thread (Twine) These are the uses of 
Ankusa. 


తం|డీ ముఖో యభా 
182. శత తంద్ర్యాం (తశ య్య్యాంచ 
చితాయాం రుడ ఏవచ। 
ఏ లావకణాొం౦ విలాసేచ 
శ్రార్డ మేపి చకద్యత॥ 


౧ 
ఎక్కువగా ఆలసియుండుట, మూడు వైపుల, 
చిత్రా నక్షత్రము, రు|దుడు, యాలకుల వనము, 
విలాసము, అల్లము, 


Dead Tired, Three sided, Chitra Star, 
Constellation, Rudra (Cardamum) Garden, 
Pleasure, Raw ginger. 


188. ఏవమాదాచ మం|శేస్వాత్‌ 
వశేపాం వాదనేపీచ। 
తంత్రీ మపీ తథాహ్వానే 
పోక సం డీ ముఖోమయా॥! 
“ఇప” అనుమం|త ములు, వాదన యందు ఇద 
మిద్ధం ఆని చెప్పుట, తీగలు, ఆహ్వానించుట', ఇవి 
తం (ద్రీ ముఖముచే సూచితములు. 


‘This’ like mantras (chantings), Asser- 
ting in discussion, wires, Inviting, These 
are indicated by Tandrimukha, 


182. అధ సంయుత వాసానాం 
ఇదాసిం యత్న తో మయా 
(శ్రిత యే వివయోశ్లేఖః 
త తల్ల మణ లశీతః ॥ 
ఇంక సంయుత హస్తముల గూర్చి వివరించెదను, 


Here after I shall expatiate the uses 
of Joint Hands. 


— (|సథమ సంపుటము సమాప్తి) అలా 


నాటక నటనానుభవనుం 


పదేళ్ళ ప్రాయం. విశాఖ పట్టణంలో రీడింగ్‌ 
మ్‌కి ఎదురుగా ఒక నాట క శా ల వందేది. 
ఆందులో మైలవరం, ఏలూరు నాటక సమాజాలవారు 
(ప్రదర్శించిన నాటౌలు చూశటం తటస్టించిందిం 
ఇంటికి వచ్చి ఒక్కడినీ ఆయా నటకుల అభినయాన్ని 
అనుకరించడాసికి (పయత్నించేవాడిసి. ఎవ లై నొ 


ఇ వనీ అ స్‌ వట్టి 
చూసార స భయం, సిగుకూడా ఉండి, 
లీ ౧ 


పటాస్కాయ కొ ప్టసరికి చట్టున నిజమైన 
యెసుడోతుమీద టార్చుని యమధరల్మూజు వైరు 
వర్కు సాధనతో రంగస్థలం మీదికి వచ్చేసరికి 
చూచేవారు |తుళ్ళి పడేవారు. చేత్తోపాళం పట్టుకొని 
సావిత్రీ అని సంబోధించి “(క్రతువు లొనల్బువారు” 
అనే పద్యం చదివేసరికి ఒళ్ళు గగుర్చొడిచేది. 
చిన్న పిల్లలు, గర్భిణీ స్త్రీలు రాకూడదని (ప్రకటిస్తు 
వున్నప్పటికీ, ఏమిటీ ఆశ్చశ్యం అసి నాటకాలం పే 
సరదా లేనివాళ్ళుకూడా వాచ్చేవా[ట, ఇది టి రెట్లు 
అమ్ముడుపోదయే యెత్తు అని అనుకోవడానికి వీలున్నా 


అలీ 
(ప్రదర్శనం చౌలా పట్టుగా ఉ౦దని చెప్పుకొనేవారు. 


మరకొన్నాళ్ళకి వణీసంహార నాటకం చూడడం 
తటస్థించింది. అందలో, సావి(తి నాటకంలో 


అర వావీ ల అవ్‌ చి CO “జామ్‌ కట్ల ఎవ ఖో 
యముడు ఇషం చేసినాయనే భీముడి చేషం చేశాడని 
చెప్పారు. భీముని వొ యింనులో రీభక్స౦గా 
ఇచి శ శ 
వుందది. ఆయనను 'గుకజనాయుటుి 


తరవాత తెలుపుకొన్నాను. 


ఆఉందార్‌ని 


ఆకాలంలో నేం కంపెనీవారు * సంపూ 


రామాయణం” (ప్రదర్శిస్తూ వుండేవారు, 
ఆబాల 


నిడదవోలు పెదసూర్యనారాయణ 


రామాయణంలో నర్తించిన ఘట్టాలు హృదయాలకు 
హతుకొ గేటటు (దర్శించాలని దానికి తగినటుగొ 
అణాతి య mM 


షీ 
రంగసలం యేర్పాటు చెసుకొ7వారు, 
అ 


అందులో ముఖ్యంగా అశోకవనంలో సీత హను 
మంతుడ్ని చూచినప్పుడు, నాకు గంతు రెయ్యా 
అన్నంత నంతోషం కలిగేది, నిజంగా చెట్టు = 
దానిపెనుండి మారుతి [కిందికి దుమకడం , చిన్న 
వాడుగాను, పెదవాదుగొను కన్పించడం. రావణుని 
దగరికి తీసుకొని వచ్చినప్పుడు ఆలిని సింహాననావి 
కంటె మరికొంత యొత్తుగా తో కచుట్టి దాని ప్రై 
కూర్చోడం ఆశ్చర్యం కలిగించేఏ. 
కూడా ఉందేది. 


ముచ్చటగా 


గుహుడు సీతా రామ లక్ష్మణుల్ని నదిని దాటిం 
చడం కంబ హనుమంతుడు సమ్ముదాన్ని దాటే 
చూచేవారికి 
సము[ద్రంమీద (ప్రయాణం చేస్తువ్నట్టుం డేది. ౪ 
హనుమంతుడి వేషం నసేశం.అగే ఆయన వేశే 
వాడు. ఆయనకు గంగస్టలంలో నికి రాగానే ఆంజి 
గేయుడు పూగవాడు = అప్పుడు హోరతు లిచ్చేవారు. 


సమయం నొకింకొ శాపక ముంది, 
ష్‌ 


సురభి కంపెనీవారు నాటక రంగం ఆలంకరించ 

డంల" సీదవాసులు, పాత్ర పోషణ సంగతి యెలా 
SS ~~ 

ఉన్నా, (ఈ విషయంలో అప్పటికి నాకు బాగా అను 
భవం వేము సీనరీ మాతం చూడ్డానికీ (ప్రత్యేకంగా 
వె శేవాళ్ళలో ఇనొకడిని అవి చూచిన వాళ్ళకు, 
(పసుత వలన చిత్రం పోకడలు, అనాడే ఉండేవి 
అని చెప్పడానికి అవకోళశ ముంది. 


నాటక నటనానుభవము 


మైకులు అనాడు లేవు. ఫర్తాంగు పొడుగునున్న 
హాలులోకూడా అర్ధరూపాయి టికట్టుకొని ఆఖరు 
సీట్లలో ఉన్నవారికీ, ముందు కుర్చీలలో హెచ్చు 
డబ్బు పెటి టికటుకొని కూర్చున్నవారికి నటకుని 
అ (ag) 
హో రో నియం 
పరికరాలు లేవు. 
చేసినవారే భర్మోనిస్టు 
అ 


గాత్రం ఒక్కలాగే ఏనబడేది. 
యే యితర 
సంగీతంలో దాగా పరిశ్రమ 


తబలా తప్ప మరి 


లుగా ఉండేవారు. 


సాంఘిక నాటలకు ఆ కాలంలో చలామణీ రేదు. 
వానికన్నా పొరాణిక చారిత్రిక నాటకొబే (పజానీకాన్ని 
హెచ్చుగా ఆకర్షించేపి. ఆఅఆంచుచేత వాదే (పద 
ర్భించేవారు. అనేక నాటకాలు, ఆనేక (గంధ 
ఏ యిద్ద ౫ ముగ్గురు [గంధ 
కర లవో. [(పదర్శనార్హ మె ఉండేది. చిలకమరి 
బలీ అరా రును అటో 
వారి గయోపాథ్యానం వాటన్నింటలోను మొదటిదని 


కరలు (వౌసినా, 


చెప్పాలి, లక్ష పున కాలు చెలేయని, బండివాడి 
అజాత (aa) 

దగజనుంచి “అల్లుడారమ్మని ఆదరంబున బిల్వ 

౧ య 


బంపు సూమనుబట్టి చంపగలమె అన్న పద్యాలు 
నచ్చేవని వినికిడి, 


నాటకాలు తాళంరేని "పై పంటబ. నాతి, మత 
భేదాలు లేక, యెందరు నటుళనో నేటికీ తయారు 
చేసూ వున్నాయి. శిల్పాలు, చిత్రలేఖనంరాగే, 
pn. ] 
నాటక (ప్రదర్శనాలు వాడా పొందూమత సంప్ర 
దాయీలు అడుగంటి పోకుండా తెరుపుడు చేయ 
డంలో చాలావరకు నోడ్పడుతున్నాయనే చెప్పాలి. 


ఆందుకే గొదోలు [శవ్యాలు దృళ్యాలుగా వాలేయి. 


నాటకాలు పెరుగుతూ పచ్చాయి.. నేను ఎదుగు 


తూగే ఉన్నాను, 


ఏ పాత తీ. గున్నా (గంధాలు అందే చిరా 
కాలు, (పదింధాలు, చరితలు, ఇం బాగా చపిల 


అర్థం చేసుకొని నటించడం మంచిదింలని, నా నాట 


స్ట పెట్టి యిలా అన్నాడు, 
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కోత్సాహాన్ని చూచి మానాన్నగారు ఉప దేశత 
చేశారు. కొంతకాలం (ప్రతిరోజూ మా నాన్నగారు 
మా అన్నగారు పురాణం చదువగా, ఆర్థం చెబుతూ 
వుండేవారు. నేను శ్రద్దగా వినేవాడిని. ఇదికూడా 
నా నటసకు దాలా తోడ్పడింది. 


నాన్నగారు నిత్యం పార్టన, లింగ పూజ చేస్తూ 
వుండేవారు. ఆయన పూజ చేస విఢానం ధ్యానంలో 
కూర్పోనడము, చూస్తూవుంటే, నాకూ శివుడం జే 
(ప్రతి కలిగింది. అందుకు సంబంధించిన పాటలు, 
పద్యాలు రోజూ కోపిలకు వెళ్ళి చది చేవాడిని, 
ధ్యానం చేస్తో 
న్నట్టుగా నేను కూర్చునేవాడిని. ఇది ఒకాయన కని 
ఒరే బొట్టుపెట్టుకునే దగ్గర 
శివలింగం వున్నట్లుగా ధ్యానించి, "నమఃశివాయ అని 
అనుకోమున్నారు. ఇటూ అటూ చూడకూడదు, 
దృష్టి అంతా సచెప్పినలాగే ఉండాలి, ఆని టోధిం 
దామ ఈ బోధన నా పాత్రను వంక వఢ 
ములో చాలావరకు తోడ్పడింది. ఆ విషయం 


ముందు చెబుతాను, 


కొంతసపు మా సొ నాన్నగారు పూజలో 


తెలుగు, సంస్కృతం, తాశప్మర |గంథాలు ఉన్న 

పుస్తక ధాడాగారం మా నాన్నగారు నెలకొల్పడంచేత, 

ఆవి నూ యింట్లో నే ఉండడమువల, జాన సంపాదన 

అ ఇ 

పిషమూలు తెలుసుకోడానికి తడుముకు అనవసరం 

లేకుండా వుండేది. (ప్రకృతి పరిశీలనచేసూ, శ్రీ పురు 
అమామ 

పుల నడగదడి, చుదుసిళ్ళ మూర్ద వత్వం, జంతువుల 

చేష్టలు చూస్తూ, వాని నన్నింటివి నాలో విమర్శించు 

కోవడం జరుగుతూ వుండేది గీ లీవమె మెన ఆల్‌ రోచనల్లో 

హావభావ చేష్టలు అ(పయత్నంగా "పటే. కొని 
బి యి 

మళ్ళీ కొంతసేపటికి నాలో నాకే నవ్వు వచ్చేది. 


నబుడికి మంచి చేజా 

నాకు మొదటినుంచి ఒక భావస పుండేదిి అందు 

కోసం నా ఇంటికి, ఎదురుగాపున్న ఇంటో కసరత్తు 
" య 


ఆటీ 


నొష్టవం వుండాలని 
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చేస్తూ పుండేవాడిని. అప్పుడా ప 
వేమూరి శ్రీ కృష్ణమూర్తి రిగోటొ వుండేవారు. = వాణీ! 
పొమాలయ [ప్రదేశంలో కొంతకాలం తపస్సు చేసి 
తిరిగి వచ్చేరు. ఒకరోజున కసరత్తు చేస్తూన్న 
నమయంళో నన్ను చూశారు, 


* ఒరే సూరీ! దేహారోగ్యానికి తోడు ఆద్యాత్మిక 
మైన మానసికారోగ్య మలవర్చుకో” ఆని నాకు 
తాటక విద్య చెప్పేరు. అనగా ఒక చుక్కను 
ఏర్పరుచుకొని, దానివైపే థ్యావిస్తూ చూడడము. 
దీనితో మం|త్రంకూడా ఉపదేశించారు. ప్రతిరోజూ 
అభ్యాసం చేయమన్నారు. 


ఈ ఆభ్యాసం వల్ల తన కిష్టమైన విగహోన్ని 
కన్నులు మూసినా, ఏప్పినా (వ్రత్యకం చేసుకోవచ్చు, 
భావ గంధీర ఏర్పడుతుంది. ఎదుటివున్నవాడెంత 
వారైనా సమ్మూహితు లపుతారు. 


గ్రీకృష్ట మూర్తి గారు నటకుడివి కాదోయే లక 
కాలు నాలో గుర్తించి సన్ను (ప్రోత్సహిస్తూ వుండే 
వారు. కాని చె వధ్యానం ముఖ్యమని మాటి మాటికి 
నొక్కి బఎప్పేవారు. 


ఇలా వుండగా కొందరు మి(తులు చలన చిత 
రంగంలో పయత్నం చెయ్యమని సలహా యిచ్చే 
సరికి నాలో లేని ఆశ పుట్టింది. మా అన్నగారైన 
వెంకటరాపుగారు, మద్రాసు విశ్వ విద్యాలయంలో 
ఉపన్యాసకు..గా వుండడముచేత భోజన వసతులకు 
లోటు లేకుండా ఉండేది, 


ఆప్పల్లో (1941) సినీ వర్కర్స్‌ యూనియన్‌ 


ఆనే పేరుల తేనాంపేటలో ఒక సంస్ధ ఉండేది. 
చె వూరునుంచి నటనా సామర్థ్యం వున్నవారు వస్తే 
వారికి దోహదం యిచ్చి చల న చిత్ర రంగంలో 
[ప వేశం కలిగించడం, ఆ సంస్ధ ఉదేశాలలో ఒకటి 
అని తెలసుక నీ ఆక్కం-డికి వెళ్ళాను. కాసి అక్కడ 


అటువంటి పరిస్థితులు కన్పించలేదు. 


నాట్యకళ 


కొందరు. 
రకత “కొత్త మొ హాల్లో ఆకర్షణ వుండదండీ” 
అనేవారు. హోటకం శీదామంచే ఆ వూరు కొత్త, 
విజయనగరం వచ్చేశాను. 4 ఏండ్లు ఇంట్లో సనక 
కళ, యోగాధ్యాసం అభివృద్ధి చేసుకుంటూ వుండే. 
వాడిని. 


1848 లో తెలుగు భామా సమితిలో ఉద్యోగం 
దొరికింది. నటనకు పై (క్రాప్పరోడ్డు.రాయపేట 
దగ్గరవున్న ఆం(ధ విజ్ఞాన సమితి చాలా ఆశయ 
మిచ్చింది. దానికీ కార్యదర్శి, ఆ సమితి స్టాప 
కులళలో ఒకర న కొత పలి శ్రీరామమూరి గారు. 

య తీ ౮౧౧ ఆటీ 
వారు చాలా (ప్రోత్సాహ మిచ్చారు. 


హాస్యరస బ్రహ్మ భమిడిపాటి మేశ్వరరావు. 
గారు రచించిన “ఎప్పుడు ఇంతే” నాటికలో పాన 


కొలు పాత్ర ధరించాను. 


కోత్రన్ర దగ్గర యింకొకరి గురించి పొగడకూడదు. 

ఆందులో సాహిత్య విషయంలో మరీ 

ఎంతటివాడిబెనా తృణీకరించడం, ఈర్యాజుగుప్ప 

ర ఇష 

భావాలతో లోలోనల కుములిపోతూ పెకి పెద 

య a 

మనిషిలా” ఆ పాత్రధారి నటించాలి, ఇదీ అవ 

గాహన చేసుకొని నటించి, అందరి మెప్పు ఏక గీ 
వంగా పొందాను. 


పటింపు, 
లు 


క్రీ. శే. పానుగంటి విజయ రాఘవరావుగారు 
రొచించిన “లోభి” అనే సాంఘిక నాటకంలో రంగ 
వలం పది నిమిషాలపాటు కనిపించి నంభాషించే 
లోభి "స్నేహితుని పాత నాకిచ్చారు. 


దాన్ని నత్తితో మాట్లాడుతూ ప్రదర్శిస్తే బాగుం 
టుందని కృషిచేసి ఒకనాడు రిహార్సెల్లో అట్టి అలి 
నయం చూసేను. అది చూచి, దాన్ని మార్చి, 
మరో రెండు రంగాలలో వచ్చే పాత్రను యిచ్చారు. 


నాటక నటనాను భవము 


దాన్ని పోషించుకుంటూ రిహార్సెల్సుకు వెళ్లుతూ 
వుండేవాడ్నిం 


ఆ సమయంలో, అప్పటి సమితి నాట్య శాథాధి 
కారియెన గిడుగు వెంకట సీతాపతిగారికి “లోభి” లో 
(పథానమైన లోభి పాత ధరిస్తూవున్న సమితి సభ్యు 
వికి వాగ్వాదం వచ్చింది. ఆది సంభాషణలో పాత 
బొచిత్యాన్ని గురించినది. సీతాపతిగారు “ నంభాషణ 
యిలా చెయ్యాలి" అని సూచించారు “నాయకుని 
పాత ధరిస్తున్న నాకు ఆపాటి తెలియదా” అని 
అతడన్నాడు. మీరు నటకులు కావచ్చుగాని (వస్తుత 
సందర్భంలో ఆమాట అవనరం లేదని దర్శకులైన' 
సీతాపతిగారు చెబుతూ" యిలాగన్నారు, “బళ్ళారి 
రాఘవాచార్యులు “రైతు బిడ్డ” షూటింగు జరుగు 
తూన్నప్పుడు _ ఒక సందర్భంలో నేను తనలాగే 
అందులో వేషం వేస్తున్నప్పటికీ “మీరు చెప్పదోయే 
మాట యీ విధంగా చెప్పాలి” అని అన్నాను. 
ఆయన వెంటనే ఒప్పుకొని ఆలాగే చేస్తానన్నారు. 
ఆలాగే చేళారుకూడాం “రాఘవా చార్యులుగారు ఒప్పు 
కుంటే ఒప్పుకొని,వుండవచ్చు. నేను ఒప్పుకోను” 
అన్నాడు, లోభిపాత ధరించే సభ్యుడు. 
పీకు వేషం లేదన్నారు. 
వెళ్ళి పోయాడు. 


అయి తే 
అతడు నమస్కంచి 


ఆప్పటికి నాటకం (పదర్శించడానికి పదిహేను 
రోజులు మాత్రమే వ్యవథివుంది _ అది పెద్ద నాటకం 
అవడంచేత రిహార్సల్చు మొదలయిన వాటికింద 
నాలుగు వందలవరకూ ఖ యింది. నాయక 
పా|తకోనం వెంటనే వెదకవలసి వచ్చింది. చలన 
చిత నటకులు లింగమూర్తి గారిని అడిగారు. ఆయన 
ఆరు వంద లిమ్మనారట, బలి జేపల్లి లక్ష్మీకాంతం 
గారిని గూర్చి కొంత మంది చెప్పారు. కార్య నిర్వా 


హక వర్గం ఆంగీకరించలేదు. 
4 
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తా Ad a Sa 


శe. bh వమ మీమ్యా కార్యదర్శిగారు 


వ. “పానకాల పాత్ర బాగానే చేళాడు 
ఆయనకే యివ్వండి” అని తక్కిన సభ్యులు నాకీ 
పా(త్ర యివ్వడానికి ఆనుమతి పతం కార్యదర్శిగాతి 
నిమ్మన్నారు. అనుమతి ప్మత్రంతో లోభి పునకం 
మా యింటికి వచ్చింది. 


నాటకం చదివానుంభాషను బట్టి పాత నిర్హేయమా? 
లేక ప్యాతకు ముందు మనసులో చిత్రించుకొని నటన 
(పారంభించడమా, అనే జిజ్ఞాస నాకు కలిగింది, 
ఇంతకు ఇది సాంఘిక నాటకం కోదా: ఏలాగ యీ 
పాత నిర్వహించాలి, అనే ఆలోచన నాలో రేశె 
తింది. చాలా తర్ధన భర్జన చేశాను. 


పౌరాణిక చార్మితక పాత్రలు వేషాలతో నవో 
నిన్నయింపబడే వున్నాయి. సాంఘిక పా(త్రల వేష 
భాషలు ఒకే తీరుగా వుండవు. ఇవి నిత్యం మనం 
చూస్తూనే వున్నాము, అప్పటప్పటి సందర్భాలు చూచు 
కొవి పాత నిర్నయము చేసుకొని దానికి సహజత్వం 
తీసుకొని రావడానికి (ప్రయత్నము చెయ్యాలి.అనే 
నిర్నయానకి వచ్చి, మరోమాటు పెదృష్టితో 
జాగత్సగా చదివాను, వేషభాషల్లో (ప్రకృతిని అన్తే 
వుంచి నాటక పాత్రతో ఐక్య మవడానికి ప్రయ 
త్నించాను. 


“మాంచి దిట్టమైన ముండకొడుకివిరా? దేవదూత 

లాగ మాట్లాడుతున్నావు. రెండంగ వసాాంలతో తనువు 
na) జజ 
వెళ్ళుతూన్నప్పుడు = ఉసిరిక పచ్చడితో నూరేనుగుల 
బలం నస్తున్నప్పుడు..మా కధికొారి ముందిగదా యని 
పటి సాగదీసాను, నిలబెటి ఉరితీసాను,” ఇ త్యా ది 
అ లి అ అబన 

వాక్యాల అంతరార్థం ఆవగాహన చేసుకొన్నాను. 


“(బాహ్మణజాతి లోఖికి కేశ సంసారం .కు(భ 
మైన దుస్తులు వుండవు. ఎప్పుడూ మొహం ధుమ 
ధుమ లాడుతూ వుంటుంది" అనుకుని కాలికి సొట్ట, 
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గూని, వాళ్ళవలె, చేతి కరతో నటన ప్రారం 


భించాను. కావి రంగు వచ్చేవరకు పంచ తువాలు 
రోజూ తడుపుకుంటూ [పదర్శనం రోజు వాటికి 
పంచెకు రెండు మూడు అతుకులు వేసి తయారు 
చేళానుం 


ఇంటో జామిచె.) (క్రింద, ఎంత కాలం [కిందటో 
ng) బటు 
ఎవరికి తెలియకుండా పాతిపెట్టిన ధనం కొడుకు 
తీస్తాడు, డబ్బు పోయేటప్పుడు సహజంగా లోభి 
కుండే సంతోషం తప్ప తక్కిన 5స భావాలు 
యిమిద్చి ఏక పా తాభినయం చెయ్యడంతో (పేక 
కుల కరతాళధ్వనులు మిస్ను ముటాయి. కీ శే 
ల్‌ 

పిఠలాపుకం మహారాజావారు, శ) ఆర్‌.బి. రామకృష్ణ 
రాజుగారు, (శ్రీ డాక్టర్‌ గిడుగు సీతాపతిగారు. ఆశీర్వ 
డించారు, నాటక రంగస్థలంలో కొ౦ల6ల స్తా న ౦ 
ఏర్పడింది. 1940.60 పగకు అ నేక పౌరాణిక 
చారిత్రక, సాంఘిక నాటకాలలో, నాటికలలో 
(ప్రముఖ పాత్రలు ధరించడం జరిగింది, 


ఇట్టి అనుభవాన్ని పురస్కరించుకొనే యీ 
వ్యాసం (వాయడానికి సాహాసించాను, 


ఆకారం, అంగ సౌప్టవం 


నబుడుగా రాణించాలంటే, స్ఫుర ద్రూపర్థి, మధుర 
గాాతం, అంగ సౌష్టవం, 
యస్ఫూర్సి, జాపక శక్తి స్ఫుటోచ్చారణ.ఆగ లక్ష 
ణాలు కలిగి వుండాలి. తాను ధరించే పాత్రయందు 
ఒక విధమైన అభిమానం ఆలవర్చుకోవాలి. వీని 
అన్నింటికి తోడు ఆరోగ్యం కాపాడుకోవాలి. సంగీ 
తంలోకూడా రాగాలాపన చేసి సంగతులను దొర్హించ 
డానికీ యెక్కువ (పాధాన్య మిప్వకూడదు, దీని 
వలన తొటినటుడు ఆలా నిలబడి పోవలసి వస్తుంది. 
ఇది ముఖ్యంగా పాండవోద్యోగ ఏజయాలు గయో 
పావ్యానం, మొదలైన ఉత్తర (పత్యుతరాల పద్యాల 


ఆజానుబాహుత్యం. సమ 


నాట్యకళ 


నాటకాలలో గమనించతగ్గ విషయం. ఈ స్వేచ్చ 
నారద, శ్రీ కృష్ణ, అర్జున పాత్రలకు సందర్భోచి 
తంగా ఉంటుంది. 


సంగీత్రం, సాధన, 


మహార్దులు, చృకవర్తులు, దుర్యోధనుడు. 
భీముడు, అశ్వత్తామ మొదలై న పాాతఠథారులు రాగం 
"పెంపు చెర్యోడానికి |పయత్నించడం రసాభాసకి 
కారణ మవుతుంది. రౌద్ర వీభత్స భయానక ఏలాప 
రసాలు చూపడంలో ప్రదర్శనా సందర్భానికి అసలు 
తా వేలేదు. భీముని పా(త ధరిస్తూ 
రాగం పెంపు చెయ్యాలనీ (పయత్నించి నాకే బాగులేక 
మానుకున్నాను, 


రాయభారంతో 


సాధారణంగా షడ్డమ స్థాయిలో సంగతులు పడ్డం 
చాలా కష్టం. పద్యాలకి రాగాలు ఆయా సందర్భా 
లనుబట్టి నటుడే నిర్ణయించుకోవాలి. పద్యం ముందుగా 
కంఠస్థం చేస్తేనేగాని రాగం సాఫీగా నడవదు, 
తమ లా ; హారోస్టనియంతో కలపడానికి పీలుం 
డదు. రాగస్థాయి భావాలు హాోర్మనిస్థు న రి చేసి 
మెరుగులు పెడతాడు. ఎ విధంగా 
అంటాడో హోక్మనిస్టు తెలిసికొని వాయించగానే విన్న 
న్నే “హార్మో 


అప్పుడు | నబుడు ఏ 


వారికీ చాలా హోయిగా ఉంచుంది, 
నిస్టు కాంబినేషన్‌” అంటారు. 


గొంతుక దాగా పలకడానికి నిర్ణన (పదేశానికి 
పోయి విగరగా ఓపిక ఉన్నంతవరకు అ ర వాలి, 
(పొద్దుట, సాయంకాలం మంచిది. ఆకార సాధన 
కోసం చలీకాలంలో ఉదయం నాలుగు గంటలకు 
మొలణంటి నీటిలో నిలిచి రాగాలాపన చెయ్యడం 
కుండలో నీళ్ళుపోసి కౌగలించుకొని సాధన చెయ్యగా 
చూచి నేనూ కొంతవరకూ అభ్యసించాను, 


దేహదార్ల్యావిబటి, గాత్రధర్భ్శం, దాన్ని అనుస 
@ బి 
రించి ఆకారము తొందరగా పలికడము వుంటుంది. 


నాటక నటనానుభవము 


కంఠములో జీర వుంటే [కుతిలో కలియదు. ఇది 
కూడా కమ్ముకోవడానికి యిప్పుడు ఆనేక వాయి 
.ద్యాలు తోడవుతున్నాయి. వాయిద్య సహాయము 
'లేకుండా పాడుతూన్నప్పుడూ. గొంతుక బాగా పలు 
కుతూ అకార ఇకార సంగతులు సులువుగా పడు 
తున్నట్టు తెలుస్తున్నది. అప్పుడు మరీ హుషారుగా 
పాడుతాము. కాని హోర్మోనియము సుతిలో కలిపి 
పాడినప్పుడు తాతలు దిగివస్తారు, ఇందుకే గాదోలు 
సుతిలేని పాట, మతిలేనిమాట, ఆని అనుభజ్జులు 
స్పష్షపరిచారు, ఎంత మధురగా(త్రమెనా ప 
కలియనిదేగాని రాణింప్త్పకురాదు. పాట కచేరీ చేసే 
గాయకునివలె నటుడు రంగస్టలంలో సందర్భముబట్టి 
తస్ప శిరస్సు చేతులు నడుము (తిప్పకూడదు, 


సంథావణ 


సంభాషణలు ఎక్కుడెక్కడా ఏయే స్రాయులలో 
మాట్లాడాలి అన్నది తెలుసుకోవాలి.రహ స్యమని మెల్లి గా 
చెప్పినట్లయి తే ఏవో బొమ్మలు మాట్లాడుతున్నట్లు 
a క. 
చూచేనారికి కనిపిసుంది, ఆందుచేత రంగస్టలము 
ముందుకు ఒక (పక్కచే జరి కొంచెము (పేక్‌కులికి 
విసబడేలాగ చెప్పాలి. నమనియందు సహజముగా 
న (టో చీ వ 
ఎంత సామర్థ్యమున్నా (పేక్షకులు మెచ్చనిదే ౬౧గ 
సలంలో సానం ఏర్పడదు. 
థి @ 
పలకడము, ఆర్ధపొందికతో పద్యాలు చదవడము 
బాగా నేర్చుకోవాలి. రాగముతో కొటుకుపోగలదు 
అ 
ఆనే భావన వుండకూడదు. 


ఆందుకే స్పష్షముగా 
అ 


నడవడి 


ఒక్క యేకప్మాతాభినయములో తప్ప, తదితర 
కాలములో నేటుడు సగము మొగము (ప్రేక్షకులవైపు, 
తక్కిన భాగము తోటి నటునివై ప పున్నట్లు చూచు 
కోవాలి, పచారు చేస్తున్నప్పుడు ,గోడనున్న వస్తువు 
తీస్తున్నప్పుడు యిధ్యాది పనులలో తప నముని 
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వెనుక భాగం (పేకకులకు చూపరాదు. ఈ నిబం 
ధన యిప్పుడిప్పుడు కొంచెం సడలుతూ వున్నది, 
తోటి నటుడు తన విషయములో మాట, పద్యం, 
పాటగాని మరచిపోయినప్పుడు వెంటినే సందర్భోళి 
తముగా చేయూత యిచ్చి ఘట్టం రకి కట్టించాలి. 
అందుకే (పతి నటుడికి నాటము, ఆందున్న పాత్రలు 
సంభాషణ (కమము తెలియాలి, సమయము దొరికింది 
కదాయని తస (ప్రత్యేకత చూపాలని 'పయత్నము 
చేసితే, ఉత్తం (పత్యుత్తర భావ | పదర్శనానికీ 
లోసము గలిగి రపాభాసకి కారణ మవుతుంది, 
రెండు పాత్రలూ పోషింపబడపు. 


వాటకములోని కొత్త మాటలు, పద్యాలు అక్క 
డక్కడ యిమిడ్చి చదవడము నటన అనిపించుకోదు. 
అందున్న భాషకే మెరుగులు పెట్టి రాణీ౦చ్వీ 
చెయ్యాలి. పానుగంటివారి కంఠాభరణ నాటకంలో 
సోనూనధానులు పాత్ర నటిస్తూన్నప్పుడు పె అన 


కాశం నాగా లభిఆచింది, పా(శ్ర రాణించింది, 


దీర్హకాల సంభాషణ కూర్చుని చెయ్యరాదు. అటు 
ఇటూ “సదారు చేస్తున్నప్పుడు సూటలు చెప్పకూడదు, 
ఎదు కాస (పక టనచేపి తరువాత మాట చెప్ప 
వచ్చు. 


ఎప్పుడూ రంగస్థలమును స్తబుగా వుంచకూడదుం 
తెరలు యెత్తడము, దించడము చురుకుగా జరిగాలి, 
దీనివల్ల నాటకము తీరు యితరులకు తెలుస్తుంది, 
తరువాత నటునికి సహాయకారిగా ఉంటుంది. తనలో 
నున్న భావము ఆగిపోక (పదర్శింసడానికి ఏలుం 
టుంది, లేకపోతే మ ళ్ళి [ప్రయత్నించి తెచ్చు 
కోవాలి, 
ళీ 

ప్రదర్శన కొలములో అప్పుడప్పుడు కొత్త కొత్త 
భావాలు పుడుతూ పుంటాయి. రిహార్చెల్సు సమ 
యములో చూపని (ప్రతిభనుచూపే ఆవకాశము కలుగు 
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తుంది. ఆందుకే సాశారణంగా యితరుల తో 
(గ్రదర్శన నమయములో మాట్లాడకూడదు. నాస్తి కుని 
.నెతము అస్పికునిచేసే శక్తి సామర్థ్యాలు నటుని 
యందున్నాయి. 


ఛావన 


నటునికి భావన (ప్రధానము. దీనికి దై వధ్యానం 
ఆవసరము, ఇది కుదరడావికి (దివ్శాచర్యము 
మువ్యాంగము. గురువు ఉప దేశ (పకారము తన 
ఇష్షదెవ స్వరూపాన్ని నిత్యము ధ్యానము చెయ్యగా 
చెయ్యగా కొంత కాలానికి ఆ స్వరూపం తేజస్సుతో 
కూడి (భూమధ్యమం౦దు అనగా రెండు కనుబొమల 


మషృుధ్య (ప్రదేశంలో నిలుస్తుందిం దీనిని “ధాంణళక్తి న్‌. 


ఆంటారు. ఆంపే కనబడ్డ స్వరూపమును కొ ంతుపు 
విరిపేశకి , 
అటి 


ఈ విధముగా అలవాటున్నప్పుడు తన పాతను 
తానే నిర్ణయించుకొని ఖీటో అక్కని లేకుండగా 
తనలో చూచుకొనే క్ని వుంటుంది. 
రొంగస్గలము, పేక్షకులు నదులతో సంభాషణ భావన 
చేసుకుంటూ నటిస్తూన్నట్లు అనుకోవాలి. ఈ భావనా 
(వపంచములో తిరుగుతూవుండే కాలములో తల 
నొప్పి, నీరసము కలగవచ్చు. దేహారోగ్యము దైవ 
ఢ్యానము వున్న నముని కిటువంటివి కలుగవు. 


అప్పుడు 


కొందరు నిలువుటద్దాల యెదుట వేషధారణ హావ 
భావ చేషలు ఆలవాటు చేసుకొంటారు. దీనిలో పై నా 
ఏకా(గ్రత కావాలి. ఇదివరకు చితించుకొన్న పాత 
హోవభావ చేషలతో కలిసి సూకురూపము పొంది 
హృదయములో ఫోటో పడివుంచుంది. (ప్రదర్శనా 
వమయములో భావనా బలముచేత, ఆసూ సూక్ష్మ శేజ 
న్వరూపము పెరిగి దేహము లోపల వ్యాపించి పైకి 
(ప్రతిబింబిస్తుంది, స్ట 


నా ట్య కళ 
నటన, కళ్‌ 


ఎక్కడ తేజస్సు వుంటే అక్కడ ధ్వని వుంటు. 
న్నది, మెజుపుమెబిసి ఉరుముతుంది. ఎలక్ట్రిక్‌ 
స్విచ్‌ నొక్కగానే చప్పుడై వెలుతురు వస్తోంది. 
రెంటి కలయికవల్ల యేర్చడ్త చై తస్య భావమే కళ’ 
దీనినే యోగమతంలో, నాదదిందు కళ ఆంటారు. 


తేజోధ్యని కలిసి మాటమాటకు పటుత్వము 
ఏర్పడి నటిస్తూన్న ప్పుడు న. తన్మయులు 
కాక మరేమవుతారు ? అట్ట స్టితిలోన 


నాటకం కళ కట్టించేదురా, ౮ 
పాత్రకి జీవం సో బడురా, 

అచ్చు గుద్దినట్టున్నాడురా, 

ఉత్తమ కళారాధకుడు. 


మొదలైన అధీపూన అభిప్రాయ వాక్యాలు 
(ప్రారంభ మవుతాయి. ఇట్టి నటన ఆదర్శ ప్రాయ 
అ 
మవుతుంది, 


సాధారణంగా నేను రంగస్టలంమీదికి రాగానే 
(పేతకుల శిరిస్సులపైనుంచి ఒక తెల్లటి దుప్పటి 
కప్పినటు కనిపించేది, ఆ సితిలో నేను (ప్రదర్శించిన 

గ థి 

విధానము (ప్రేక్షకులను ఆకర్షించేది. పాత్రలో లీన 
మవడము అంసే ఇదే అనుకుంటాను. చూచేవారు 
నిళశ్శబ్దముగా వుంటే నటన బాగున్నన్తే ఆని నా 
ఆధి(పాయము. 


పూర్వకాలములో కేవలము భావనాదిలము వల్లనే 
కామరూపము సిద్దించినది. ఆ కాలములో ఆది 
నిజమైనది. అదే కలికాలములో నటనైనది. 
నేటికి సన్యాసులను, పీఠాధిపతులను, రాజకీయ 
సాహిత్య వేత్త లను, ఒకరినేమిటి, జీవితంలో (ప్రత్యేక 
(పతిభ చూపిన (పతివారి విధానము ఆఅఆనునరి౦చి 


నాటక నటనాశుభవము 


నటించడము కద్దు. ఒకరి నటనచూచి, ఆదర్శంగా 
తీసుకొని ఇంకోకరు నటిస్తున్నారు. అవతారాలు 
నటనవంటివే ఆని చెప్పడానికి వీలున్నది. 


విత్తనము వేసినతరువాత భూమినుండి పైకి వచ్చి, 
మొక్క-యి పెరిగి మహావృక్ష మవుతున్నది. ఆలాగే 
నటన [పారంభించి నటిస్తూ కొంతకాలానికి నటనా 
[గేసరుడవుతున్నాడు. 


(ప్రసిద్ధ చలనచిత్ర నటకుడు పృథ్వీరాజు ఫిల్ఫ్భు 
చీర్‌ అనే పత్రిలో కొన్ని యేండ్ల (కిందట వ్యాసము 
వాసూ రంగనల నటనకే పనా మిచాడు. 
ise డ్‌ స్త్‌ ఫీ “| 


నాటకము (పరిద్భసూన్నప్పుడు. ఒక రంగము 
poe. ) 
రికి కట్టక పోయినప్పుడు తిరిగి అది (ప్రదర్శించడం 
వెంటనే యెందుకు జరగకూడదు అనే నంశయము 
నాలో బాధిసోంది. చేసిన తప్పు సరిదిదుకొనే అవ 
నహ ౧ 
కాళము సటుని కున్నది. 
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నాట్య సంఘాలు నెలకొల్పి, పట్టు పంతా లకి, 
ఆడంబరాలకి పోయి కళను పాడుచెయ్య కూడదు. 
తనకు సరిపోయిన పాతను తీసుకొని నటించితే 
కొన్నాళ్ళ కెనా ఉత్తీర్లు డవుతాడు. అప్పుడు ఆది 
అతని పేపెంటు క్యారక్టరు అని (పజలచే బహూక 
రింపబడతాడు. తన సహజ గుణాలకి సరిపోయే 
పాత దొరికేవరకు కష్టపడాలి. అది లభించి శే 
(పదర్శించే అవకాశము వుండాలి. ఇన్నీ కలిసితే 
(ప్రదర్శనా సమయములో అనుకున్నట్లు నటి ౦'చ క 
పోతే తక్కినడంతా నిష్పలము అవుతున్నది. ఇన్ని 
ఆష్టకష్టాలు పడితేనేగానీ నటన రాణించచు. ఈ 
క 'శమపడి పెద్ద పరు సంపాదించిన నటకు 


లున్నారు. శ్రమ చేసినా పేరులేని నటకులున్నారు. 


అన్నిటికి అదృషమే కలిసిరావాలని పెదలంటారు, 
అ లు 
పేరు నాటకమైనా, ఆది నిజమేమో అనిపిసూంది. 
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హమవతిరాగం 


( ఆదితాళ 0) 
వింజమూరి వరదరాజ ఆయ్యాంగార్‌ 


రాగ లవణము :. రఠ8ివ మేవరాగం: ఇందు నచ్చు స్వరస్థానములు మడ్డమ సపంచనుములుగాక్ష 
చతుశుతి రిషభము, సాధారణ గాంధారము, సతి మధ్యమము. 
చతుథుతి థె వతము, క శికి నిహాదములు, వేంకటముఖ మతమునందు 
ఈ రాగమునకు “డేరీ సింహారవము'” అని 'పేరుం 


పల్లవి॥ జాూగేలరా నన్ను |బోచుటకు వేగ రావబేమిరా రానూ! జూ! 
అనుపల్లవి! రాగ రత్నమాలికచే రంజిల్లు త్యాగ రాజాధిపా (శ్రీనిలియ వాస! జా! 


చరణం॥ కరిరాజు మురలిడినంత చే కారుణ్యము లో గావగ లేదా? 
వరభ క్ర పోవ వాగీశనుత వరదరాజ సేవిత రాజ రాజ ॥ జా 


ప॥ ;;;పామాగా,రీ, సా;;రీ,నీ;సారీ ॥ 
జా గే ల|రా న న్ను [దోచు ॥ 
గొ;మౌాపదనిదపమగారీ, సరిగరిసారీ, సీ; సారీ ॥ 
టు కు కొట దేయం Pan న్ను దోచు ॥ 
గా;మాపదనిసనిదపామ।గాగ ర9సారీ; నీ; సారీ ॥ 
ట కు జాం గే ..ల....! రొ. నే! న్ను (చోజు 
గా;మాపదనిసరిగరిననిద|।పమగరిసారీ॥సీ;సొర్రీ॥ 


EO Ete RSLS న్ను [దోచు 
గాఫమాపాదాపదనిదదని।సా;;సని;దవనవిపా;పమ ॥ 

టకు వగ రాలు పదే మి..41......4రా ఫరా 
గరిసరిగమపాదాపదనిదదని।సా;,నరి,గరిసనిదపపమ ॥ 
as నుంటి తంత వ । దే......మి ;$....... ర రా 
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సాసాననినిదదా॥నీసా;రిగ।గరిరిసనినరీగరి॥ 

రాగ ర.......త్న మా లిక) బే........ ర 0 జీ...4..44॥ 
సారీనీసాసానవినిదదాyనీసా;రిగ1మా;పమగారీ॥ 
ల్లు రాగ ర....... త్న 1మాం.....లిక]చే. ర౦0 జిల్లు ॥ 
ఏఏ; సొాసాసనివీదా్మప దవిసనసీప ద Doe 

త్యాగరా ... జా] ధి...పా శ్రీ Me Se లయ ॥ 
పసపమగరిగ మ॥జాగేలరా ॥ 


చరణం 


;;;పాపాపా;పాసామా;పాyమాపమగారీ॥ 
రీ కరిరాజు [1మొఅ ల1డిన ౦౦త॥ 
రి;;సరిగాగరిరీసా1సీసారీరీ |, గనుపదపా;॥ 
న కర జ్యా ముతోగా 'వగలేఒ.దా ॥ 
అనుపల్లవి వలె | వరభ క్రపోష వాగీశనుతా ॥ 
పాడవలెను. | వరదరాజసేవిత రాజరాశా 1 జాగేలరా ॥ 





అకాడమి కార్యకలావాలు 


1966 జూన్‌, 11 వ తేదీన పంచవటిలో 
జరెగిన కేంద్ర, రాష్ట్ర అకాడమి అధ్యక్షుల 
సనూవేశానికి మన రాష్ట్ర) అశకాడమో 
అధ్యక్షులు (శ్రీ పసల సూర్య్వచంద్రరావు, 
కార్య దర్శి (శ్రీ ఎ౦, ఆర్‌ పద్మా రావు గార్లు 
హాజరై నారు, 


సంగీత నృత్య నాటక రంగాలలో వృత్తి 
సమాజాలకు, బృందాలకు కల్పించిన రైల్వే 
కన్సెవన్‌ య చళ్సాహిక సమా 
జాలకుకూడ వరి ఇంపు జేయాలన్న కోర్కెను 
రై ల్వేబోర్డు తిరస్మరం చింది గనుక రైల్వే 
మంతితి “శాఖకు నిజ్ఞి పి చేయాలని ఆంధ 
(ప్రదేశ్‌ సంగీత నాటక అకాడమి |పతిపా 
దించింది, 


జిల్లా పరిషత్తు వ యి లో సాంస్కృతిక 
సంసలను ఏర్పాటు యాలని రాష్ట్ర ప్రభు 
త్వాలను కోరాలని రాష్ట్ర అకాడమిలకు 
ప్రభుత్వా లిస్తున్న [గ్రాంటులు సరిపోవడం 
లేదు గనుక వినోదపు పన్నులో 2 శాతం 
అకాడమిోలకు ఇచ్చేటటు అభ్యర్థించాలని 

బ థి 

అంధ వేళ్‌ అకాడమి చేసిన (ప్రతిపాద 


నలను కూడ చిరు మార్పులతో సమావేశం 
ఆమోౌాదించింది, 


4 4 4 


సంగీత నృత్యాలలో అభిమచిని కలిగించి 
ఆయా కళలను అవగతం వేసికొనడాని!ి 
కృవి చేసే నిమిత్తం రా స్ట సాంసారిక 
వ్యవహారాల శాఖ వర్పరచిన “డాన్స్‌ అండ్‌ 
మ్యూజక్‌ సర్కిల్‌” క స్వీ నర సమావేశం 
జూన్‌ 21న అకాడచూ కారాాలయంణలో 
జరిగింది, (పథాన కన్వీనర్‌. (శ్రీ) ఎం. ఎన్‌ 
పద్మారావు, కన్వీనర్లు (శ్రీ నటరాజ రామ 
కృష్ణ, (ీ నూకల చిన త 


4 థీ థీ 


జూన్‌ 28న తేదీన విజయ నగరంలో 
భాగవత గురుకులం (_హారంభించబడిందిం 
శ వరదా ఆదినారాయణగారు దీనికి గురు 
కులపతి, క్రీ కాకుళం, విశాఖ జిల్లాలలో 
ఇదివరకు బహుళ (పభారంలో ను౦డిన 
భాగవత కళలో నికుణ యిచ్చుటకు ఈ గురు 
కులం ఉదెవమెనది. 

దట*- 








వ 
ia 


చా హారం వా 


- 
అటే 








భరతనాట్యం జొనియర్‌ (థమ బహుమతిని 
అకౌడమీ ఆధ్యతల నుండి స్వీకరిస్తున్న 
కుమారి డి, రాధాకుమారి, విజయనగరం 


విజయనగరం నృత్య|ోత్సవంలో జరిగిన పోటీలలో భరతనాట్యం 
సీనియర్‌ తిరగతిలో [పథమ స్తానం సంపావించిన 
కుమారి కందుల సత్యవతి, గుంటూరు 
ఆకాడమీ అధ్యకులు ఢీ) పసల 
సూర్యిచం(ద్రరావుగారి నుండి 
బహుమతిని స్వీకరిస్తున్న 
దృశ్యం 





భే 


శ 


మాచీపూడి సీనియ 


ROMO DHE 
వి ఖం 


డా 
© 


ని 


టీ 


(పథ్‌ 


న్న కోట త్రిపురసుందరి, ఏలూరు 





మ దవూముతిని అకాడిమ్‌ 





కూచిపూడి జూనియర్‌ (పథపు బహుమతిని అకాడమీ 
అధ్యతులనుండి స్వీకరిసుస్స కుమారి గదై లత, ఏలూరు 
స య. ద్‌ 


లి 
వారావావాని 
= 
రాష్ట్ర శాసన మండలికి 
లు 
(శ్రీ సూర్యచం(దరావుగారి నామినేషన్‌ 


(వముఖ రంగసల, చలనచిత నటులు, 
ఆంధృపబేశ్‌ సంగతి నాటక అకాడమి 
అధ్యములు అయిన శ్రీ) పసల సూర్యచంద్ర 

ష్‌ ప 4 వ్‌ ఆ 
రావు గారని రాష్ట్రైగవర్నర్‌ U పట్టంథాను 
పీక్‌ రాష శాసనమండలికి నామినేట్‌ 
యా ట/ 
చేశారు. పీరు ఆరు సంవళ్పరాలు శాసన 
మండలి సభ్యులుగా ఉంటారు 





శ్రీ స్యూచందరావు గారిని శాసన 
మండలికి నామినేట్‌ చేయడం సంగీత, నృత్య, 
నాటక కళలకు శాసన మండలిలో (పాతి 


నిథ్యం కల్పించినటు రాష్టం నలుమూలల 
నుంచి కళాకారులు హర్షం (వకటింఛారుం 


U పసల సూర్య చంద్రరావు గారు 
1909 లో జన్మించారుం ఏకు మెకానికల్‌ 
ఇంజనీరింగు చదివినా వీరికి సంగీతం, నృత్యం, 
నాటకము వెననే అభిమానం మెండు 
విద్యార్థి దశలో నే (వేమ విలానినీ నాట్య 
మండలిని మం జయ[పదంగా కొంత 
కాలం నిరగంహింవారుు అనేక తెలుగు 
హిందీ నాటకాలను దేశమంతటా (పదర్శిం 
చం్భదగు ప్ప, తానీషా, జెరంగ 
జేబు, అక్బరు మొదలయినవి సిరి అభిమాన 
వాతలు. 


బజారు, 


కిట్‌ ఇండియా ఉద్య మములొ ఏకు 
(వముఖసాత వహించారు అప్పటినుండీ 
విరు రాజకీయాలలో వవేశించి రావ 
కాన్‌ వలో వివిధిహోోదాలు నిర 
పించారు. కన్నాలు వ్‌ అర) 
శాసనసభ డిప్యూటీ స్పీకరు పదవిని 
నిర్వహించారు. రాజకీయ రంగంలో 
ఉంటూ ఉంసనా సాహీళ్యి, లలితక్రభా 
చీవలను విస్మరించ లేదు, కొన్ని (పముఖ 
హీందీ రచనలను తెలుగులోనికి అనువదిం 
బారు. పెక్కు. సాహిత్స వ్యాసాలు ర-చిఉ 
బారు 19045 నుండి నేటివరకున్నూ ఆంధ 
నాటక కళాపరిషత్తు (పథాన కార్యదర్శి పద 
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విని నిర్వహిస్తున్నారు. ఆ౧[ధ వబేశ్‌ 
సంగీత నాటక అకాడమీ గౌరవ కార్య 
దర్శిగా, 1961 నుండి 1964 వరక్షున్నూ, 
1964 నుండె అధ్యములుగాను ఉంటూ 
సంగీత, నాట్వ, నాటక కళల పురోభివృద్ధికి 
పీరు ఎంతగానో కృషిచేస్తున్నారు, 


X X Xx 
అహమ్మదాబాదులో కూచిపూడి 
నాట్య [పదర్శనలు 


భారత చేశ | పసిద్ధ నర కి (శ్రీ) మతి 
మృణాళిని శరభాయి వేసకాలపు విరామ 
దినములలో కూచిపూడి నాట్వ పునశ్చరణ 
తరగతులను ఏర్పాటుచేసి మే 1వ లేదీ 
నుండి నెలాఖరు వరకును నడిపీరి డానిగో 
(పథాన కల్యా ఛిర తా చా ర్య 
(శ్రీమాన్‌ సి, ఆగ్‌. ఆచార్యులగారు. సని 
చేసిరి టిం కె నరసింహాచార్య (వలూర్వు 


i 


చిపూడి నాట్య నేపథ్య గాయకులుగా 
పని చేసిరి, కుమారి సుగతి (భాంబాయి 
చి! రంగమణి (వలూరు) సుభా జేవి 
(బొంబాయి దర్శిని, సీత, మొదలుగాగల 
పదు నైదుగురు నాట్య కారులు తరిఫీ దు 
ది. 81 వ, తేదీన స్థానిక మంగళ 
దాసు బాన్‌హాలులో శిశుణ పొందిన కళా 
కారులచే (పదర్శ్గనము ఏర్పాటు వేయ 
బడినది సదరు (ప్రదర్శనమునకు (శ్రీ) నిత్యా 
నంద కనుంగో (గుజరాతు గవర్నరు) గారు 
అధ్యకుత వహించిరి, (శ్రీ డాక్టరు విక్రమ 


బొందిదిం 


నాట్యకళ 


శరభాయి, స్వామి చిన్మయానంద, (శ్రీమతి 
కందుమతి చేవి (గుజరాతు విద్యా కాఖమం త్రీ) 
మున్నగు (పముఖులు సభను అలంకరించి 
యుండగా (ప్యవథమముగా కూచిపూడి నాబ్య 


(వదర్శనములు అవామఎదానొాదడు ప టా 


ములో ప్రదర్శింపబడినపో శాన సంప 
దాయ సిద్ధమైన రంగపూజా విధులతో 
నాట్య పాగంభము జరిగినది. జయ దేవ 
విరచితమైన “నిజగాథ సాయదునందనే” అను 
అస్పపదిని పలు “తెరగులగు అభినయ విన్యా 
సములణోను, సాద భేదములతోను (పద 
రించి. 

నటరాజు తాండవము కూచిపూడి సంవ 
దాయమునకు మరింత వన్నె ౌచ్చినది. 
మండూూాక శబ్దము స్వదేశ విదేశీయులను 


గూడ ముగ్గుల గావించినది. నారాయణ 
స్రీరులవారు రచించిన “* చాల గోపాల ౫ 


ఠి 
తరంగము ప శ్లెము[ పాద భేదములనో 
నృత్యను గావించుట (ేశుకులను ఉజ్తూత 
లూగించినదిం ఆంధ జేఛశములో అ నేక 
తావృులలో (దర్శించి [వఖ్యాతి గాంచిన 
“అమృత మథన మను నృత్య నాటకము, 
కూచివూడి భాగవత మేళ నాటకములకు 
అత్యంత సీరి ని ఆర్జించినది, చెల రోజులలో 
శిష్యులను తెయారు చేసి రంజకముగ పద 
ర్నింప జేయించిన (శ్రీ నాట్యాచార్యులవారి 
కృషిని న నిత్యానంద కనుంగొ (గుజరాతు 
గవర్నర్రుగారు పళంసించి కూచిపూడి 
నాట్యము మిక్కి-లి ఉన్నత న రాగల 


వారావాహీచని 
ఆలీ) 


దని 'చెప్పీరి. అనివార్య కార్య భారములచే 
(వదర్శనములకు రాజూలని భారత (ప్రధాని 
(శ్రీమతి ఇందిరా గాంధి, ఆంధ |వదేశ 
గవర్నరు (క్రీ పట్టం తానువీశై గారలు 
తమ శుభకాంకులను అందచేసిరిం స్వే 
ఫములోనే గాక విబేశములోగూడ (పద 
రృనములు యిచ్చి అఖండ కరి ని భారతదేశ 


నాట్య కళ పొందుటకు (శ్రీసి ఆర్‌. ఆధా. 


ర్యులగారు అధిక కృ మీ ని చేయుచున్నా 


రక 


రనియు వారి సవాకారముతో నాట్య కళా 
మతలిని ఆరాధించుటకును, తమ తరువాత 
పము ప్లే నాట్య కళను ఆరాధించుటకును 
యీ పునశ్చరణ తరగతులు యేర్పాటు 
"చేయడ మైనదనియు (శ్రీమతి మృణాళిని 
నాట్యా-చార్య 


(త్రీ ఆచార్యు లగారిని నందన తౌంబూల 


శొలునాలతో సత్కరించిరి, 
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య. 
¥ 
గ్‌ 
గ 
గ 


మనం, వునం చేస్తున్న ఈ మహాయాత యొక్క. ¥ 


ఒకతరం౦ం కథ 





ఈనాడు మనం నివసిస్తున్న యీకాలం చర్మితలో అత్యంత (సథానమైనది. 
చేడు భారత జేశం ఆదర్శవంతమైన అభ్యుదయ పథంలో అతి వడిగా 


పురోగమిసున్నది. ఎదురవుతున్న అనేక జాతీయ, అంతర్జాతీయ 
సమస్యల్ని అధిగమించి (పగతిలోకి (వయాణిస్తున్నాం 





సమ్మగ స్వరూపాన్ని "తలుసుకోవాలం శే W 
హై. సమాచార పొర సంబంధ కాఖ (పచురిస్తున్న v 

66 ప? ప చె 99 లో 

హాం ల (౨ గ్‌ v 

వటమయునా యాలాల. = దాబా యనా లం మ పటాలు... అలాల. ద ములాతా... దాది... వయ WY 


| 
ప్రతి చలా 


| 
్స 


/ అ 

జ చ ద ౨౦ దడి 

90 000 Sree గ 
| ఎ , | స లీ 
అమ్ముుడ వుతున్నాయి, ¥ 
y 
ఇ టి. రామచ౦దిరా 

A గ్గ వ్రు \7/ 
| జ రక రు, ఖీ 
మ. WY 

a (పతి సమావావ, పెర సంబంధ శౌఖ్ర, 
వల 80 పైసలు, ఆంధప టేశ్‌. 
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Ass 


సంగీత రత్నాకరము, 


సంస్కృత మూలము _ 
శార్ణ దేవుడు 
గి 


తెలుగు అనువాదము 
గంధం శం రామమూర్తి 


వచురణము 
ఆంధ (పదెశ్‌ సంగీత నాటక అకాడమీ 
కళాభవన్‌, హై ద్రాబాదు-॥ 


966 


పరిచయము 


శారదేవుని పేరు, ఆయన రచించిన సంగీత రత్నాకరము పేరు నంగీతజ్ఞు లందరకును సుపరిచి 


తములే, . ఇంక ఆగాధమైన ఈ రత్నాకరము యొక్క న్వరూప స్వభావములను కూడ సుపరిచితములను 
చేయటయే ఈ అనువాదమును తలపెట్టుటలోని అకాడెమీ ఉద్దేశ్యము, 


శార్హ్షజేవుడు 
౧ 

శార్రదేవుడు [క్రీ శ. 18 వ శతాబ్దిలో జీవించి యుండెను. [గంథ (ప్రారంభమందు చెప్పుకొన్న 
దానినిబటి ఇతడు కాళ్ళ్మీరీయుడు. తాతగారగు భాస్కరుడు కాశ్మీరమునుండి దక్షిణ దేశమునకు వలసవచ్చెను, 
తండి సోఢలదేవుడు దేవగిరిని (నేటి దౌలతాదాదును) [క్రీ శ. 1210 నుండి 1247 వరకు పరిపాలించిన సింఘణ 
దేవుని ఆస్థానమం దుండెను. కంపు కూడ సింఘణ దేవుని ఆస్టానమందు * శ్రీకరణ. అ (గణి” ((పఢాన 
రాజగణకుడు) పదవిని నిర్వవోంచినట్లు తెలియుచున్నది, అధ్యాయాంతగద్య ఈ విధముగా నున్నది, 
* శ్రమదసపద్య విద్యావినోద. (శ్రీకరిణాధిపతి. శ సోభలదేపనందన. నిళ్శంకం + శార దేవ.... ....””. ఇందలి 
“నిశ్శంక* పదము సంగీత నిద్యావిషయమున శార్హ చేవుని అసందిగ్గ జ్ఞానమును సూచించు చున్నది. ఇతడు 
“నిశ్శంక” అనెడి ఒక ఏణను, ఒక (ప్రబింధమును ఒక న. 'శారదేవి అనెడి ఇంకొక తాశమును 
రూహొందించెను. మరియు కార్త దెవుడు సంగీత రత్నాకంమునే కొక అధ్యాత్మవి వేకము అనెడి వేదాంత 
(గంధమును రచించెను. 


i 4 
గీత _ వాద్య = నృత్యములు మూడును సంగీత మనబదునని శార దేవుడు నిర్యచించెను. అందుచేత 
ఇందు ఈ సూడు కళలును విపులముగా ఏవరింపదిడినవ, ఇది ఏడు ఆధ్యాయములుగా విభజింపదిడీనది.. 
1. స్వరాధ్యాయము, 2 రాగాధ్యాయము, శీ, (పే కీరాధ్యాయము, శీ, (పబదింధాధ్యాయము, ౧. తాలాధ్యాయము, 
6. వాద్యాధ్యాయము, 7. నృత్యాధ్యాయము. ఇందు (పతి అధ్యాయము మల |పకంణములుగా విభజింవబడీ. 
యున్నది. ఉదాహరణమునకు |పథమాథ్యాయమందు ఎనిమిది (పికరణము లున్నఏ._]!, పదార్థ సం[గహ 
(ప్రకరణము, 2. పిండోత్పత్తి ప్రకరణము, 8, నాదంస్థానంశ్రుతి.న్వరి_జాతి, కుల = దైవత _ బుషి. ఛందో. 
రసపకర ణము, 4. (గ్రామంమూర్చనా*.[క్రమంతాన (ప్రకరిణము, 5, సాధారణ పక రణము, 6, వర్దాలంకార 
ప్రకరణము, 7. జాతి (ప్రకరణము, 0, గీత్రి (పకరణము. 


తాను బహు (ప్రాచిన సంగీత విశారదుల మతపయోనిధిని మధించి సారరూవమున సంగీత రత్నా 

కరమును రచించినట్లు శార్ద దేవుడు (గ్రంథ (ప్రారంభమున చెప్పుకొనినాడు, కాగా సంగీత రత్నాకరము 
నిజమునకు ఒక స్వత౦త [గంధము కాదన్నమాట. ళార్తదేవుడు తననాటి వరకు వ్యా పియందున్న సమ శ 
ణి = 


li 
మతములను వడబోసి, బహుజన సమ్మతములై న వాటిని గ్రహించి, తన (గంధమందు విక్షి ప్ప మొనర్చినాడు. 
పెక్కుచోట్ల అభినవ గుప్తాదుఅ వాక్యములను ఆ'ట్లే ్లొోకరూపమున మలచుకొని (గంథస్థము చేసినాడు. ఇట్లిది 
సమ వ మతముల సారము కావుననే నాటినుండి నేటివళకును ఇది సంగీత విషయమున పరమ్మప్రమాణ 
' గంధముగా విలసిల్లినది. శొర్త దేవుని కొన్ని సిద్ధాంతములతో ఏకీభవింపని అర్వాచీన [(గంధకర్తలు కూడ 
"పెక్కు. విషయములందు శార్ణ దేవుని పూర్తిగా ఆనునరించి యుండుటనుబిట్టి సంగీత రత్నాకరము యొక్క 
విశిష్టతను (గ్రహింపవచ్చును, 


సంగీత రత్నాకరము (ప్రమాణ (గ్రంధ మగుటచేతను, అందలి శ్లోకములు బహు క్షు ప్పములును, పారి 
భాషిక పదజటిలములును ఆగుటచేతను దీనికి వ్యాభా్యనములు ఆవశ్యకములై నవి, ఈ విషయమున దీవిని 
నాట్య కాస్త్రముతో పోల్చవచ్చును. సంగిత రత్నాకరదును వ్యాభ్యానించుటకు పూనుకొనిన వారిలో ముఖ్యులు 
సింహభూపాలుడు, చతుర కల్లినాధుడు, కేశవుడు, గంగారాముడు, విఠలుడు, (ప్రసిద్ధ అలంకార (గ్రంధమైన 
“రసొర్హవ సుఢాకర” కర్తయగు సింహభూపాలుడే ఈ సింహభూపాలుడు. “రేచర్ల వంశస్థుడగు ఈ సింహ 
భూపాలుడు (క్రీ. ఈ. 14 వ శతాబ్ది చివరి భాగములో రాజుకొండ రాజధానిగా రాజ్య మేలెను. సింహభూపాలుని 
అధ్యాయాంత వ్యాఖ్యానగద్య ఈ విధముగా నున్నది_ో ...శ్రీమదం ధ్ర మండలాధీశ్వరం(ప్రతిగండ భైరవం. 
థీ ఆఅనపోత నరేంద్రనందన.భుజబలభీమ.(శ్రీ సింహభూపాల ....” 


ఇంక కల్లి నాధుడు విద్యానగరవాసి, యాదవ వంళస్టుడైన ఇమ్మడి దేవరాయల (E+ ర 1446.65) 
ఆస్తానమందుండి, రాయల కోరికపై సంగీథ రత్నా కరమునకు ఒక వ్యాఖ్య (వ్రాసెను. కల్లినాధుని తాత 
వల్లభ డేపుడు, తండ్రి లక్ష్మీధరుడు, తల్లి నారాయణి. 


# | 
సింహభూపఫాలుని వ్యాఖ్యపేరు “సుధాకరము' కల్లినాధుని వ్యాఖ్యపేరు “కలానిధి. ఇందు సింహ 


భూపాలుని వ్యాఖ్య సూటియును, సంక్షి ప్త్రమును కాగా కల్లినాధుని వ్యాఖ్య పాండిత్య ప్రకర్షతో కూడియున్నదిం. 
తల్లినాధుని అధ్యాయాంత వ్యాభ్యానగద్య ఈ విధముగా నున్నది, __ో... (శ్రీమదభి నవభరతాచార్యఒ.రాయ 
దియకార.తోడం మల్ల-లక్షృణాచార్య నందనంచతుం కల్లినాధ విరచిత ....”, 


సంగీత రఠ్నాకల కర్త రాజు; దాని తొలి వ్యాఖ్యాత కూడ రాజే, ఇంక మలి వ్యాఖ్యాత 
రాజాస్థానములో (ప్రదానోద్యోగి. దీనినిబట్టి ఆనాడు రాజాస్తానములకు, కళలకు గల సన్నిహిత సంబంధము. 
జ 
సుస్పష్టమగుచున్నది. 


కేశవుడను నాతడుకూడ సంగీత రత్నాకరమునకు *కౌసుభ'మనెడి వ్యాఖ్య రభించినట్లు “సంగీత 
సుధిలో గోవింద దీక్షితుడు పేర్కొని యుండెను, “0 కాక పై మువ్వురు వ్యాఖ్యాన కర్తలును. 
గోనింద దీక్షితుని తీవ విమర్శలకు గురియైనారు. 


i 


“సంగీత రత్నాకర చందిక' యనెడి ఇంకొక వ్యాఖ్యానమున్నట్లు తెలియుచున్నది. (Catalogue 
of Sanskrit Manuscripts 1015036 India by Oppert No. 6258). ఈ “చందదికా' క ర్త ఎవ్వరో 
తెలియదు, 


పె నాలుగును సంస్కృత వ్యాఖ్యానములు. ఇవికాక దేశభాషలందు కూడ వ్యావ్యానములు వెలసి 
యున్నవి, విఠలుడను నాతడు తెలుగులో ఒక వ్యాఖ్య రచించెను. వఘేలరాజగు విశ్వనాథ సింహుని 
(A. D. 1833-54) ఆస్టానమందలి గంగారాముడను నాతడు “సేతువు' అను పేర హిందీలో ఒక వ్యాఖ్య 
రచించెను. ఇది తంజావూరు సరస్వతీ మహల్‌ లైబ్రరీలో ఉన్నది. సంగీత రత్నాకరమునకు తమిళ 
పద్యానువాద మొకటి పై లై(బ్రిరీలోసే కలదు. ఇటీవలనే తొలి అధ్యాయమునకును, చివరి ఆధ్యాయము 
సకును ఆంగ్లానువాదములు ప్రకటితములై నవి. 


ఇన్ని వ్యాఖ్య లున్నప్పటికిని సంగీత కత్నాకరము కొన్నిచోట్ల ఇంకను దుర్ధ్యాహ్యముగానే యున్నది. 
ళార దేవుని తరువాత సంగీత సిద్ధాంతములందు పెక్కు. మార్పులు చేర్పులు కలుగుటయే యిందులకు కారణము, 
అయినప్పటికిని, రచన పూర్తి అయిన నాటినుండి నేటివరికును దాని విశిష్టత చెక్కు చెదరలేదు. 


ము|దణములు 


సింహభూపాల వ్యాఖ్యతో కూడిస సంగీత రత్నాకర (ప్రథమాభ్యాయము డీ. శ, 1879 లో (న్యూ 
ఆర్యా _పెస, కలక త్ర) (ప్రకటిత మైనది, అటుపిమ్మట కలినాథుని వ్యాఖ్యతో కూడిన సంగీత రత్నాకరము 
సంపూర్ణముగా రెండు భాగములుగా 1896 లో (పకటితమైనది (ఆన౦దా [శ్రమ సంస్కృత (ప్రచురణలు. 
నెం. 30). ఇంక మూడవ (పచూంణము మద్రాసు ఆడమార్‌ లై (బరీవారు చేపట్టినది. కలినాథ, సింహ 
గా 
భూపాలురి వ్యాఖ్యలతో కూడ సంవూర్ణముగా నాలుగు భాగములుగా ము[దింపబడిన (పచురణ మిది, 


పసుతాంశము 
అనో 
సింహభూపాల, కల్లినాథల వ్యాఖ్యలను ఆధారముగా చేసికొని సంగీత విద్వాంసుల సహాయమున 
ఈ తెలుగు అనువాదము సాగినది. ఇది సహృదయుల మన్ననలను బడయగలదని, ఇట్ట పశిష శాస్త్ర (గ్రంథ 
ళు 


ములను తెలుగులోనికి తీసికొని రావలయుననెడి అకాడెమీ అధ్యక్షులు శ్రీ పసల సూర్యచం(ద్రరావుగారి 
ఆశయమునకు ఇతో=దిక (ప్రోత్సాహ సహకారములు లభించగలవని విశ్వసించు చున్నాను, 


పోణంగ శ్రీరామ అప్పారావు 
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గాగ ఎవ మా రాకా మృ సకాల గాలం ఇ రారా నాద త్తని రా? = ౯ 


శార్దదేవ విరచిత 
సంగీత రత్నా కరము 


స్వరగతాధ్యాయము 


పదారసం[గవా [పకరణము 
థి 


(బహ్మ(గంధిజ మారుతాను గతినా చిత్తేన హృత్పంక జే 
సూరీణామనురంజకః (శ్రుతిపదం యో౭యం స్వయం రాబితే 

యస్మాద్ధాంమ విభాగ వర్ణరచనా లంకార శాతి[క మో 
వందేనాదతనుం తముద్దుం జగ స్‌తం ముదేశంకరమ్‌ ॥ 


ఇట శార్గదేవ కవి తన రచింపంబూనిన (గ్రంథము నందలి [(పధానాంశమును నమాసో క్రిచే 
సూచించుచు శిష్టాచార పద్ధతిని విశిష్ట నిజాభీవ్ష దేవతా నమస్కతిని (గంథాదిని గావించుచుండెను, 


అందుముందు( (బస్తుతమును వాచ్యంబునగు శంకరపక్షము చెప్పబడుచున్నది. 


యోగిజనుల హృదయస్తానము నందలి ద్వాదశదల చ[కంబున (దిహ్మ(గ్రంధి పేరిటి నాభి కందం 
బున( బొడము [ప్రాణవాయువు ననువ ర్రించు సంఆ* కరణంబున [(శుత్యుత్ప త్తి స్థాసంబగు [పణవంబున నే యీ 
దేవుండు స్వయం | పకాళశమాను (6 డగుచుండునో మయెవ్యునివ౬లన లోకవిభాగములయు (బాహ్మణాది వర్ణరచనలయు 


తదుతృన్నాలంకార జాతులయు [క్రమము సరగుచుండునో యా నాదాళ్మకు (డు సకలలోక వినుతు(డునగు 
శంకరుని (6 దిరమానంద లబ్ది కై (పణమిల్లుదును. 


ఇక న్మపస్తుత (ప్రతీయమానన్వర పక్షము చెప్పంబడు చున్నది. కోవిదజనుల హృత్పద్మగత 
మంద స్థానమున |బహ్మ(గ్రంధినుండి యుత్సన్నమగు ప్రాణవాయువు ననుసరించు నాత్మ (పీరితమగు మనస్సుచే 
వడ్డాది స ప్పన్వరములను వ్య క్రపఅచుచు ఛందోవత్యాది (శ్రుతిస్టానముల రంజిల్లంజేయు నేయిది స్వయం 
విరాజమాన మగుచుండునో యెద్దానంజేసి షడ్త్డగ్రామాది విభాగము ప్రాయ్యాది వర్తరచన (ప్రసన్నాద్యలం 
కారములు, షాడ్డ్యాది జాతులు నను వానిక్రమము వరిల్లుచుండునో యా సుఖకరమగు నాదాత్మకగీత మును 
(బిజణుతింతును. 


నంగీళ రత్నాకరము 


2. © చస్తీస్ట 


సి 
అ 
బు 


గృహంవంక్ల (శ్రీ మత్కా క్లీం సంభవః | 
'షేర్ప్రాషగణాజ్ఞాతః కీర్తిడొళిత దిబ్ముఖః ॥ 
జ par 


(శ్రీిమంతంబగు కాళశ్ళీం దేశంబున శుభనికేతంబును యళోధవళిత దిశా[వాతంబును వృషగణ మహర్షి 
సంజాతంబునగు నొక సు ప్రసిద్ధ వంశంబు కలదు. 


8 యజ్వభిర్హర్శధీధురై స ర్వేద సాగరపారిగై ః యోద్వి జేందై 9రలంచ (శే (దిహ్మభిర్భూగతై రివ॥ 


ఆ వంగడము వేద పారావార పారింగతులును యాజ్ఞికులును ధార్మికులును భూతొగలగత _బహ్మ సన్ని 
భులు నగు ద్విజో తములచే నలంకృతంబై యుండు. 1 


4. త తాభాూద్భాస్కర (పభ్యోభాస్క౨ స్తేజసాంనిధిః 
ఆలంకర్తుం ధకీణాళాం యశ్చ కే దక్షిణాయనమ్‌ ॥ 


ఆ వంశంబున భాస్కరుందునుం బోలె దేజోరాశియె భాస్కర నామధేయుండు దితుండయ్యు. 
అతందు దకిణాశ అలంక౦0ప దకీణాయసం బొనరించెను. 


ర, తస్యాభూ త్రనయః (ప్రభూతవినయః (శ్రీసోఢలః (పొఢరీః 
యేన ్రీకరణ (ప్రవృద్ధ విభవం భావల్లభం భిల్లమమ్‌ 
ఆరాధ్యావిలలోక ళోకశమనీ కీ రిస్స మూసాదితా 


జై _తేదై త్రపదంస్యధాయి మహతీ (శ్రీ సింఘణే శ్రీరపి ॥ 


ఆ భాస్క-రునకు (శ్రీమద్విభవోల్లసితుండును ప్రాఢమతియు వినయసంపన్నుండు నగు శ్రీ సోఢ 
లుండను నతండు తనయుండయె. ఆతండు మహావై భవ శోధితుండగు భిల్లముండను భూవల్ల భునకు సకల లోక 


శోకనిన ర్తినియగు కీర్తిని గల్లించెను,. మటియు ( సింఘణభూపతికి జై (త్రనగరంబున లోకో త్రర జయశ్రీ 
నాపాదించెను. 


6. ఏక ్కచ్యెవలయేషితీశ్వరమిల న్మాశీం్యద్రనీలావలి 
(ప్రోదంచద్ద్యుతి చి త్రితాం[ఘిని కర (శేణిర్నృపాలా (గ్రణీ? 
(శ్రీమత్సింఘణ దేవ ఏవ విజయా యస్య (పతాసానలో 


ళ్‌ క శ (త్‌ a జ న యె అల మ ఇఒ" 
ఎక వ్యాప్యపి ద౧దవొాతి హృ్‌నయా ఇ్యదద్విషాముద్దు" ॥ 


వ్య్మిమండలంబున భూపాలురమౌ? భాగంబులందలి యింద సీలోపలద్యుతులచే వింత రంగులసీను 
చరణ నఖ (శేణీగల రాజా (గణియగు సింఘణ దేవు(డొక్కి (డే విజయశ్రీ ఓ భాజతుండు. ఆ భూపవ రేణ్యుని 
జాజ్వుల్యమానంబగు (ప్రలాపానలము ఒశ్వమంతయు వ్యాపించినను దండిపగతుర గుండియలను మాతు 
మెండుగా మండించు. 


Te తం(ప్రసాద్య సుధీధు ర్యోగుణినం గుణరాగిణం గుణగా మేణ యోవి ప్రానుపకారై రతీ తృపతీ ణి 
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7. తం(ప్రసాద్య సురీధు క్యోగుణినం గుణరాగిణం 
గుణ[గొ మేణ యోవ(ప్రానుపకారై రతీ తృపతీ గ 


గుణాఢ్యుండును గుజలాలసుండునగు నా సింఘణ ప్రభునిం (బనన్నుం జేసి సోఢల నామధేయుండగు 
నాసుధీపుంగవుండు తన గుణగణంబులం జేసియునుపకృతులం జేసియు విప్రవరులందన్నుచుండె, 


8, దదొనకి౦ నకింజజ్ఞైనదదౌ కాంచసంపదమ్‌ 
కంధర్మం విదధానె షనబభొకె రునెవయమ్‌ ॥ ౪ 
నూ న ౧a ఇ 
ఆ మహాభాగు(డొస(గని దానము లేదు. చేయని యజ్ఞము లేదు. పొంవని సరివద లేదు. పూనని 
సుగుణములు లేవు. 
9, తస్మాదుగా౦బుదేర్లాత8 కార దేవస్సుధాకరః 
థి జీ ద్శ్ధ 
ఉపర్వ్యుపరి సర్యాన్యః సదొదార్యస్ఫురత్క-ర il 
పాలకడలినుండి జాదిల్లియుంబోలె నమ్మహామహూనుండి శ: ంపరడు వొడమె. అతండు నిరం 
తరమౌదార్య ఏ భాజితకరుండై సర్వాతిశాయియె యుండెను. 
d= జ 
10. కృతగురుపదసేనః (పీణితాశేష దేవ 
కలిత నకలశాస్త్ర + పూజితా శేషపా(త్రః 


జగతివితత కీ ర్తీర్మన్మఢోదార మూ రః 
ప్రచురతరవివేక నిర్ణ ంవోజయ మేక; 


గురుపాద సేవాపరాయణు(డు, సమస్త దేవతా |పీతికరు(డు, సకలశాస్త్ర పారంగతుండు జగద్విస్తృత 
కీ ర్తివిభవుండు మార సుకుమారాకారు(డు విమల వివేకధనుండునగు సీ అరం వరలు కడుంగడుం (విశంన 
వీయు(డు. 


11. _ నానాస్టానేషు సంభభ్రాంతా పరి[శాంతా సరస్వతీ 
సహవాససియా శశ్వద్వి(శామ్యతి తదాలయే।; 
పలుచోట్ల పరిభమించి డప్సిపోయిన సరస్వతీదేవి సహవాస్తపియ యగుచు నా అ వువి యింట 
శాళశ్వతముగ వి(శ్రమించుచుండె. 
12, నవినోదైక రసికోభాగ్యవై దగ్ధ్య భాజనమ్‌ 
ధనదానేనవిప్రాణామా ర్రిం సంహృత్య కాశ్వతీమ్‌ 1 
వీనోదై క భూమియు మహో భాగ్యరాశియునగు నా కార దేవుడు ధనదానములచే .. విపుల యక్క 
టారర్తిని భూర్తిగ(దొలంగించెనుం ౧ 


సంగీత రత్నాకరను 


19, జిజ్జాసూనాం విద్యాభిర్ణదారానాంరసొయనై ః 
అధునాభిలలోకానాం తాపత్రయ జిహీర్షయా 


విద్యాదానముచే జిజ్లాసువుల రంజింపంజేనెను, రసాయన దానముచే రోగార్తుల ననుగ్రహించెను, 


14. కశాశ్వతాయచ ధర్మాయ కీ ర్హ్యెని శేయసా ప్పయే 
" ఆవివ్కరోతి సంగీత రత్నాకరము దొరదీ8 ॥ 


ఇప్పు డుదారబుద్ధియగు 'నీతండు సకలలోక తాపత్రయ నివృత్త్యర్థమై శాశ్వత ధర్మమును గీ రిని, 
(శ్రేయస్సును బడయ సంగీత్‌ రత్నాకరమును (బకటించుచుండె. 


త 
16.19. సదాశినః శివా(దిహ్మాభరత కళ్యపోముని, 
మతం గో యష్టీకోదుర్గాశ క్రిః శారూలకోహతా 
విశాభిలోద త్తిలక్చక ంబలోzక్ష్వత ర స్తథా 
వాయుర్విశ్వావసూరంభా2క్టునో నారదతుంబురూ 
ఆంజనేయో మాతృగుప్రోరావణో నందికేళ్వర; 
స్వాతిర్గణో దిందురాజః కే త్రరాజక్చరాహలః 18 
రుద్రటోనాన్య భూపాలో ధోజభూవల్లభ స్తదా 
పరమర్టీచ సోమేళో జగదేకమహీపతిః 
వ్యాథ్యాతారో భారతీయే కోల జోద్భశంకుకాః 
భట్లాభినవగు ప్పశ్చ (శ్రీమక్కీర్రిధరం8 పర౦ః। |! 


సదాశివుండు, పార్వతి, బహ్ము, భరతుండు, కళ్యపముని, మతంగుడు, యస్టీకుడు, దుర్గాశక్తి, 
శార్దూలుడు, కోహలుడు, విళాధిలుడు, ద త్తిలుడు, కందిలుడు, అశ్వతరుడు, వాయువు, విశ్వావసువు, రంభ, 
అర్జునుడు, నారదుడు, తుంబురుడు, ఆంజసయుడు, మాత్సృగుప్తుడు, రావణుడు, నందికేశ్వరుడు, స్వాతిగ్గణుడు, 
నీరీరుకొ; (మేతరాజు, రాహులుడు, రుదబుడు, నాన్యధూపాలుడు, భోజరాజు, పరిమర్ది సోమేకుడు, జగదేక 
భూపాలుడు, లోల్లటుడు, ఉద్భటుడు, శంకుకుడు, భట్టాభినవగుప్పుడు, శ్రీమతీ రి ధరుడు. 


28. అస్యేచబహవః పూర్వేయే సంగీత విశాందాః 
అగాధ బోధమంగేన తేషాంమతపయోనిధిమ్‌ ॥ 
21+ ప ప సొరోద్ధారమిమం వ్యధాత్‌ 
గీతం వాద్యం తథాన్స తం |తయం సంగీతముచ్వతే ॥ 
ల్‌ లం ( రీ 
మజీయు నన్యులగు తొల్లిటి నంగీళ |పవీణులు పెక్కురు భారతీయులు సంగీత శాస్త్రమును వ్యాఖ్యా 
నించిరి వారి మత సాగరము నగాధ జ్ఞానమంథాచలమున మధించి శ్రీ అక నంగీతసారమను 
నవనీతమును వెలువరించెను. గీతము, వాద్యము నృ్తమునను నీ మూడును సంగీతమని చెప్పబడు 
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22, మార్గో దేశీతితద్‌ ద్వేధా త|త్రమార్గన్స ఉచ్యతే 
యోమార్గికో విరించాదై 8 (ప్రయుక్కొభరతాధిభిః 


త్రివిధమెన యా సంగీతము మార్గము, దేశియని రెండువిధములు. అందు (బ్రహ్మాదుఅచే నన్వే 
షింప(బ(డి భరతాదులచే [బయోగింపబడినది మార్గ 


28. _దేవస్యపురతశ్శంభోర్నియతాభ్యుదయ ప్రదః 
దేశ దేశజ నానాంయ (ద్రుచ్యా హృదయరంజకమ్‌ ॥ 


మని చెప్పందిడు. అది శంభుదేవుని పురోభాగమున ని యతాభ్యుదయ (ప్రదంబై యుండు, (ప్రతి దేకం 
బునను దేనిరుచిచే జనులకు మనోరంజన 


24, గీతంచవాదనంనృ త్ర తద్దేశీత్యభిధీయతే 
నృ త్తం వాద్యానుగం(ప్రో క్తం వాద్యం గీతానువర్తిచ ॥ 


మగుచుండునో గీతవాద్యనృ త్రమయమయిన యా సంగీతము “దేశి” యని చెప్పబడుచున్నది. 
నృత్తము వాద్యము ననుసరించి యుండును. వాద్యము గీతము ననువ ర్తి ంచియుండును. 


256. ఆతోగతం (పధానత్వాద శ్రాదావధిధీయ తే 
సామవేదాది సంగీత సంజ గాహపితామహ౩ః || 
కావున [పథానమైనదగుటం చేసి గీతము తొలుత (జెప్ప(బడుచున్నది. (బ్రహ గే వుండు సామవేదము 
నుండి యీ గీతమును సం|గహించెను. 
26. గీఠతేన్మప్రీయతేదేవ తే సర్వజ పార్యతీపతిః 
ఖా 
గోపీష్పతిం నంతో2పి వంశధ్వని వశంగత్య 1 
సర్వజ్ఞాడగు పార్వతీపతి గీతముచే( (వ్రీతుతగు గోపీ వల్లభు(డగు ఢీ కృషు(డు నాది శేమ-డును 
'వేణునాన వశంగతులగుదురు. (బ్రహ్మీ దేవుండు 
27. సామగీతిరతో (బహ్మా ఏణాసిక్సా సరన్వతీ 
కీమన్యేయక్ష గంధర్వ దేవదానవ మానవా ॥ 
సామగాననిరతుండగు, సరస్వతీ దేవి ఏణానుర క్రయగు అన్యులగు యతులు, గంధర్వులు దేవతలు 
దానవులు, మానవులు వేజచెప్పనేల? 
28. అజ్ఞాత విషయాస్వాదోబాల। పర్యంకికాగత 
రుదన్‌ గీతామృతం పీత్వాహర్జోత్కర్షం (పపద్యతే 


విషయాస్వాదను నెరుగని బాలుడు మంచము నందుండి యేడ్చుచు గితామృతమును (గోలి తోడనే 
యేత్చుమాని సరమానందమును బౌందుచుండును. 


అ శరర దు ఆజ. కుకా కాలాన వై 
క MEE నల ర క్‌ 


u సంగీత రత్నాకర ము 


శ 
206 వనేచళ _స్తుణాహారగ్థళ్చితం మృగళికు సళ 
లుబ్టోలుబ్దిక సంగీ తేగ తేయచ్భతి జీవితమ్‌ ॥ 


అడవిం దిరుగాడెడు తృణాహారమైన మృగడింభకము పళువువ్యాధునిచే( బొడంబడిన గీతముచే 
(పలోభమును బొంది జీవిత నిరపేక్ష మైయుండు, 


80. తస్యగీతస్యమాహాత్మ్యం 'కేప్రశంసితుమీళ తే 
ధర్మార్ధ కామమోక్షొణా మిద మేవై కసాథనమ్‌ ॥| 
అట్టి గీతమహిమను (దిశంసింప నెన్వరు శక్తులగుదురు. ఈ గీతమొక్క టీ ధర్మార్ధ కామమోక్షము 
లనెడు చతుర్విధ పురుషార్థములకు ముఖ్యసాధనము. 
81. త(త్రస్వరగతాధ్యాయే (ప్రథమే (ప్రతిపాద్యతే 
శరీరం నాద సంభూతి స్తానాని శ్రతయ స్లథా 1 


అందు (బ్రథమమైన స్వరగతాధ్యాయమున నాదోత్పతా [శ్రయమైన శరీరము, నాదోత్పతి (ప్రకారము | 
హృదయాది స్థానములు (శుతులు. 


82. తతళ్ళుద్ధాస్స్వరాస్స ప్ప వికృతాద్వాదశావ్యమీ 
తులాని జాతయోవర్గాద్వీ పాన్యార్షంచధై వత్‌ 


స ప్తశుద్ద స్వరములు, ద్వాదశ వికృతి న్వరములు కులములు జాతులు వర్షములు ద్వీపములు ఆర్షము. 
దై వతము. 


98. ఛందాంసి వినియోగాశ్చస్వరాణాం (శుతికాతయః 
(గామాళ్ళమూర ఇనాస్టానాః శుద్దా కూట్లాశృసంఖ్యయా 


ఛందస్సులు స్వరవినియోగములు, (శ్రుతిజొతులు [గామములు, మూర్భనలు భద్ధశానములు, కూట - 
వొనములు. 


8 


— 


; (ప్రసార ఖండ మేరుళ్చనష్టోదిష్ట (పబోధకః 
స్వరసాఢారణం జొతి సాధారణమత పరమ్‌ !! 
35. కొకల్యంతరియో నమ్యక్పియోగో వర్లలక్షణమ్‌ | 
(తిషష్టికహప్యలంకార _స్ర్రయోదశ విధంతత్రg 1! 
36. జాతి లక్షు(గహాంకశొది కపాలానిచకంబలమ్‌ 
వానావిదాగీ త యే శ్చేత్యేతావానీ వస్తుసం(గ్రహః | 


(వప్తారము, ఖండ మేరువు, నష్టోద్దిష్ట (ప్రబోధకము స్వర సాధారణము జాతి సాధారణము మటియు 
కాకల్యంతర సమ్మ [కృయోగము వర్ణలక్షణము (తిష ష్ట్యలంకొరములు, (తయోదశ విధ జాతి లక్ష్మములు- 


స్వరగతాధ్యాయము 
37. అధరాగవివేకాఫ్య2ధ్యాయేనవక్ష్యి మహే క్రమాత్‌ 
(గామరాగాంళ్ళోపరాగానీ రాగానీ భాషావిభాషికాః 1! 
88. తతో2భ్యంతర భాషాశళ్ళరాగాంగాజ్యభిలాన్య పి 
భాషాంగాణ్యప్యుపాంగాని [కియాంగాణిచ త _త్వ్వత 


అనంతరము రాగవివేకాఖ్యమగు ద్వితీయాధ్యాయమున (గమముగా (గామ ర్థాగములను ఉపరాగము 
లను, రాగములను భాషలను విభాషికలను ఆంతర భాషలను సకల రాగాంగము లను, భొషాంగములను ఉపాంగము 


లను (క్రియాంగములను యధాతధముగ జెప్పుదుము. 
39. తతః పకీర్ణకాధ్యాయే తృతీయేకధయిష్యతి 
వాగ్గేయకారో గాంధర్వ న్వరాదిరాయన స్తథా 
ఆటుపెని తృతీయమెన ప్రకీరకాధ్యా యమున వాగేయకారుడు, గాంధర్వము, న్వరాది 
కులు మూ అ ణ్‌ 
40. గాయనీగుణ దోషాళ్ళత యోశ్ళ బభిదా సథా 
ఏ ఇ 
గుణదోషాశ్చళ బ్దస్య శారీరం తద్దుణా_న్లధా 81 
' గాయనుడు, గాయని, తగ్భబ్దభేదములు, శద్దిగుణదో షములు, శారీరము, తద్గుణములు, తద్దో షములు. 


41. తద్భొషాగమక; స్థాయా ఆల ప్రిర్భృంద లక్షణమ్‌ 
తత [పబింధాధ్యాయేతుదాతదో౭గాని జాతయః 


గమకము స్థాయులనెడు గీతావయవములు ఆలాపము బృంద లక్షణము చెప్పబడును. సదంపడి 
చతురమగు (పబంధాధ్యాయమున 
© 
42. (పబంధానాంద్విదాసూఢ.క్ళుద్దచాయాలగ సథా 
° ] 
ఆవి|కమ|పదంధాశ్చ సూఢస్తా ఆలిసం| యాః 
ఉ ద్లాహాదిధాతువులు, స్వరాద్యంగములు మేదిన్యాది జాతులు, (పబంధములయె లాదిశుద్ద సూఢము 
॥ © 
(గ్రువమందాది ఛాయాలగ సూఢము సూఢస్థములైన యీ విక్రమ (పబంధములు ఆవి సం[శయములు 


* (గహాంశాదులు, క పాలమలు కంబలము, వానావిధగీతములు, అని వస్తు సంగ్రహ మేతావన్నా తము, 
జాతిలక్షుములు పదుమూడు విధములు, 1. (గహము, 2. ఆంశము, శ, తారము, 4. మం(దము, 
రీ, న్యాసము, 6. ఆపన్యాసము, 7. సన్యాసము, రీ. విన్యాసము, 9. బహుత్వము, 10. అల్బత, 11. అంతర 
మార్గము, 12, షాడవము, 18, జొడులితము, 


0 సంగీత రత్నాకరము 


శీలి, విప్రకీర్ణాస్తతళ్చాయాలగ సూఢ సమా శ్రితాః 
గీతస్థాగుణదోషాశ్చ వక్యుంశే క రీ 11 
విప్రకీర్ణసులు, ఛాయాలగ సూఢ నమాగ్రికములు గీత న్ధములై న గుణదోషములు, భర దేవే 
చెప్పబడ గలవు. 


ఖీ 


44, తాలాధ్యాయే పంచ మేతుయార్గతాలాఃకలాన ఢా 
° పాతామార్గాశృచత్వార _స్తధామార్గకలాష్టకమ్‌ 11 
పంచమమైన తాలాధ్యాయమున నిళ్ళంక శార దేవునిచే (గమముగా మార్గతాలములు కోలలు నిశ్శబ్ద 
సళద్ద (శ్రీయలగు కలలు, పాతములు నాల్గుమార్గములు. ఎనిమిది మార్గకలలు( 


45. గురుల ఘ్వాడిమానంచై క క లత్యాది యోభిదాః 
పాదభాగా సథామా(శ్రాసాలే పాతకలావిధి: 


గురులఘ్వాదిమానము ఏకకలతాంది భేదములు పాదభాగములు, మౌతలు తాలమునందు పాతకలా 
విదియ, 


46. అంగులీనాంచనియోౌ నేదాయుగాదయ స్తా 
సరివరో లయ స్తేషాం యతయోగీతకానిచ 


ఆంగుకీనియమము యుగాది దేదచులు, పరివ ర్తము-లయలు తాల| కీయాంతర వర్తికొాలము, 
యతులు, గీతులు 


జ్‌ 


17. _ ఛందకొదీనిగీశాని తాలాంగనిచయ స్తథా 
గీతాంగానిచ వక్ష్యంతే దేశీతాలాళశ్చతత్త్వతః 
ఛందకొది గీతములు, తాలాంగనిచయము గీతాంగములు, దేశీతాలములును, తాల 
48. నిశ్ళంకశార్ల చేదేన తాలానాం(పత్య యో సధ 
గ్గు కా! 
షషనానా విధం వాద్యం అధ్యాయే కధయిష్యతి 
అ 
(ప్రత్యయములును యధాతధముగ జెప్పంబడును, షష్టాగ్యాయమున నానావిధవాద్యములు చెప్పబడును. 
40. _న్నప్టమేనర్రనం నానారసథావా (క్రమేణచ 1! 
స్ప్రమాభ్యాయమున (గమముగా నర్తనమును నానారంసభావములు చెప్పబడును, 
ఇతిప్రథమే స్వగగతాభ్యాయేపదార సం[గహాఖ్యమాదిమం (ప్రకరణం 
కో GG 
ఇది మొదటిదగు న్వరగతార్యాయమున పదార్జనంగ్రహమను మొదటి (ప్రకరణము, 


స్వరగతాధ్యాయము 


వీంవోత్ప తి | వకరణము 
pre శు 


l. గీరం నాదాత్శకం వాద్యం నాదవ్యక్యా(ప్రకాశ్యతే 
తద్ద్యయాను గతం నృత్యం నాదాధీనమతస్త్రయమ్‌ ॥ 

2 నా దేనద్యజ్య తేవర్తః పదం వర్ణాత్పదాద్వచ: 
వచసోవ్యవహారో*యం నాదాదీ నమతోజగక్‌ | 

9. _ఆహతో=*నా హత శ్చేతి ద్విధానాదోనిగద్యతే 
సో2౭యం (ప్రకాశతే పం డేతస్మాత్సిందో=భిధీయతే 


గీతము నాదాత్మక మైనది. వాద్యము ఎణాళినాదాభివ్య క్రీచేతనే పళ స్తి వడయుచుండును. ఆ 
వాద్యగీతముల రెండిటి సన నరింఛి నృత ముండును. గాన గీత వాద్య నృత్తములు మూడును నాదవశములై 
యుండును, నాదమునే( గకొరాది వర్షము వ్య కమగును దర్గమున లన. దిదమను బఐదమువలన వాక్యమును 
రొవున నీ జగము నాదారీన మైనది. నాదము 
ఆఅ యీ నాదం పిండమున( (బకట మగును, గాన 


వాక్యషువలన క బ్రసంబంధమైన యీ వ్యవహార నగును, 
అహార మనియు ననాహాత 'మనియు రెండ: విధులు, 
పిండ విషయము చెప్పబడుచున్నది, | 


మి జా టో అం ల ma sh డా జ 
4, అయ (దివ్మ్నాచిదానంన,_. స్థయంజ్‌ శ్రీకిర్ని రంజన్‌ 
ఈశ్వరంలి.గమితు? 8 మదింతీయమజం విధు 
a ల ట్‌ 
వ్‌ నిర్వికారం నిరాకారం. స ర్వశ్వరమనశ్వరమ్‌ 


సర్వళ కిచసర్యజం తదం శాజీవసంన్తి 
అట డు డో 
లో శో > - ps జ = వో 
జ్ఞానానంద మయము, స్వయాం[పకాశమానవ్న నిర్ణిప్తము, సషతం (త్రయ కొరణగూత్తనా అద్వితీయము 
జన్మరహితయు వ్యాపకమును మతియు, షడ్భాన ఐకార నహిత్రష్న గ్‌ రాకా సర్వజ న్నియామకము 
త్‌ అ అ ఖా న్‌ జజ ఇ ఇ 4 wy య ర్‌ స ల 
నాశనరహితము సర్వశ కి మంతపష్న్ప సర్వజైమునగు వర బ్రహ్మము కలదు. జీవులు తదంశఛమా తులు, 
bi, అనాద్య విదో్యోపహరా యణ గ్నేర్విమ్ఫృలింగకాః 1 
దార్వాద్యుపాధిసంభిన్నా స్తేకర్మభిరనాదిభి; i 
.సుఖిదుఃఖ|పదై 8 పుణ్యపాపరూ పై ర్నియం త్రితాః 
తత్తజాతియుతం దేహమాయుర్భోగంచకర్శజకి i 


Ld 


గ 


ఆ లా “న అ] 


,నమోదు వంకల దా జయా 


పశిజన్మ ప్ర పపద్యంతే తేషామ _ర్తశ్రపరంపునః 
సూక్ళుం లింగళరీరం తదామోక్షొదకయం మతమ్‌ 


సంగీత రత్నాకరము 


శేది 9020 ఇధిలలి అ6లఏ అతతం తతత న్‌ా 


అగ్న్యంశంబులు దారుతృణపరాద్యుపాధ్యవచ్చిన్నంబులై విస్ఫులింగము లని చెప్పందిడునట్లు' 

అ మూ ౧m 
మూలావిద్యచే నుపహతులై యాజీవులు సుఖదుఃఖ (పదములు పుణ్యుపాపరూపములు నగు ననాది కర్మములచే. 
నిబద్దులె మనుష్యాది త గ్రజ్ఞాతియుత దేహంబును ఆయువును కర్మజన్యంబిగు భోగమును, (పతి జన్మంబున( 
బొందుచుందురు. స్తూల  ₹రీరిధారులగు నా జీవులకు స్టూల శరీరేతరంబియిన సూత్మమగు లింగశరీరము కలదు. 
అది మోక్షసర్యంతమక్షయమని శాస్ర ప్ర సమ్మతము. 


9. _సూత్మభూతేంద్రియ (ప్రాణావస్థాత్యక మిదంజగత్‌ 
జీవానాముపభోగాయ జగ మేతత్సృజత్యజః ॥ 


ఈ లింగశరీరము సూత్మములైన పృధివ్యాది భూతములతోడను చతురాదీంద్రియములతో డను 
(పాణాదివాయుపులతోడను అంతఃకరణదులతోడను గూడినదని తదజ్జులు చెప్పుదురు, పరమాత్ముడు 
జీవుల యుపయోగమునకై యీ జగత్తును సృజించెను. 


10. న ఆత్మాపరమాత్మాచ విశాంత్ర్యైసంహరత్యధ 
త దేత్సృష్టినంహారం (ప్రవాహోనాదినమ్మత మ్‌ 


అ పరమాత్మ పిమ్మట విశాంతికై యీ జగత్తు నుపహరింభును. సృష్టి సంహార (క్రియ 
(ప్రవాహమువలె సనాదియని బుధ సమ్మతము. 


11. _ శేజీవానాత్మనో భిన్నాభిన్నం వానాత్మనోజగత్‌ 
శక్సాసృజన్నథభిన్నో సౌసువర్ణంకుండలాదివ 


ఆ జీవులాత్శకంకె  భిన్నులు కారుజగ తేనియునాత్మక ౦"టెభిన్న ము కాదు. ఈ యాత్మ 
స్వశ కిచే జగత్తును సృజించుచు( గుండలమునుండి సువర్రంబునుంటోలె నభిన్ను(డె యుండును. 
దీ వని అణ ఓ 


12. నృజత్యవిద్యయేత్యన్యే యధారజ్ఞుర్భుజంగమమ్‌ ॥ 
ఆత్మనః పూర్వమాకొశ సతో వాయు స్తతో=నిలః 

18. _అనలాజ్జల మేళస్మాత్సృధివీ సమజాయత 
“మహాభూతాన్యమూన్యే షా వరాజో(బహ్మణస్తమ ః | 


(ఈ యాత్మ స్వ కిచే జగతును సృృబించుచు) రజ్జువు సర్బంబునుంటో లె నవిద్యచే జగతును 

అలీ అణాతీ a కాజీ 
సృజించుచుండునని వేదాంతులు చెప్పుదురు. ఆత్మనుండి తొలుత నాకాశ ముద్భవించెను. అందుండి వాయువు 
దానినుండి యగ్నియు నందుండి జలము, జలము నుండి పృధివియుం టబొడమెను,. ఇవి మహాభూతములు.. 
విరాడృ)హ్మా తనువు పంచభూతాత్మథ మైనది 


Regd RB’. 608 July 18606 
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వరంగల్‌ జిల్లా, పొాల౦పేటలోని 
రామప్ప దేవాలయ మండప షుందు 
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